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प्रावक्थन 
_ [5 
आधुनिद हिन्दी साहित्य के प्राय सभी माध्यमों मे "चरित्र" 
पर बुछन हुछ कार्य भवश्य हुप्ना है। परन्तु नाठक के संदर्म 
मे, विभेषर समसामयिक हिन्दी नाटकों मे चरित्र-सृष्ठि की हृष्डि 
से प्रस्तुत पुस्तक सर्वप्रषम विनम्र प्रयत्त है। साहित्यिक चरित्र के 
बदलते हुए प्रतिमानो के रूप ओर विश्व परिस्थितियों के साथ-साथ 
भारतीय परिवेश में उतके मूल कारणों का अनुसंधान करते) हुए 
पारसी रगमच से लेकर सन्‌ सत्तर तक के नाटकों का पृष्ठभूमि 
के साथ मे किया गया विस्तृत विवेचन इस पुस्तक की महत्ता एवं 
उपयोगिता का और भ्रघिक विस्तार करता है । 
प्रस्तुत चयोध-निवघ आदरणीय डा० लक्ष्मीनारायण ,लाल 
के निर्देशन मे लिखा गया है, जिन्होंने मुझे नाटक मे जीवन और 
जीवन मे नाटक तलाशने की प्रेरणा दी । विभागाघ्यक्ष के साथ- 
साथ मैं विभाग के झन्य सभी ग्रुरुजनो का आभारोी हूँ जिन्होंने 
मुझे प्रत्यक्ष पथवा परोक्ष रूप से यह कार्य सम्पन्न करने का बल 
प्रदान किया। मित्रों मे अज्जी, सोम, विपिन प्रौर शेरजंग के 
अतिरिवत मैं हृदय से श्राभारों हूँ श्रो कृष्ण कुमार गुप्त का जिनके 
स्नेह, सहानुभूति, सहयोग भोर सहायता के बिना घायद यह कार्य 
इस रूप में पूरा न हो पाता 
और अंजोदीदी की “अस्नो' के लिए तो यह सव है ही । 
इस माम वाली सिद्धि को अधूरे और ओपचारिक दब्दो में|क्यादू 


नयी दिल्‍ली, १६७१ 
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न 
पूर्वरंग 
शोदत के छातरए शा स्यापत् धटुरक, खोक-ध्पय्टार का शान, शबस्तु श्यापार 
(हिर्दाति, सम दयेवेशप-्यावित, घर थ हूँ दव के प्रति विक्शित हुई प्पतो मोलिक 
शूरिट, घानव क्ीडक थी स्थास्या भौर मनोविश्ान शी गहराई, रचनातत्र (टोन 
गांव ७९) के धम्दास से प्रात सियास्तता प्रोर सेपर के द्यहितक्‍ाव के निर्माण 
बरतने ढाते हाबों. ्र्थयन, पॉटिस्य, सावश्ता, बत्पता घ्रादि बा उल्वर्ष भ्रादि 
समाहत शुर्णो दददितयों बा समदेत परिचय हमें उसको घरित्र-सृष्टि के द्वारा ही 
श्राप्ण होता है । 
हु मारतोय माट्य-साह्िय, सम्पादक डा० नगेस्य पृ० ३१२ 


ईगा दे जन्म वे एप-दो शती इधर या उधर नादयशास्प्रशार भरत ने लो नाटक 
शो वादूमप वा सरदश्रेष्ध रप भागा ही था परन्तु आज बीसयी छाती की सातवी 
दर्शास्री वे अल्त में बेस्द्रीय विधा वी तालाश' बरते साहियवार वी दृष्टि ना भी 
अस्तत साटवा पर ही आ दिवला, आयर्मिव नहीं साना जा खोता। आधुनिक 
जिल्तत्र मानता है वि कमारे युग बी शायद ही बोई महत्वपूर्ण प्रवृति होगी जो 
आधुनिव माटक में प्रतिविग्वित ने हुई ही । वल्कि एस युग बा बौद्धिक, सामानिक 
और मसवेदनात्मव इतिहास उसके नाटवब्साहित्य के आधार पर ही लिस दिया जा 
सकता है' तथा आधुतिक युग बी जटिल, अद्धं-अनुभूत और अनतुमृत सवेदनाओं 
बी अभिव्यत्रित के लिए नाटक जैसा उपयुरत अन्य साहित्य रूप नहीं है ।' अत स्पष्ट 
है वि क्ाघुतित्र साहित्य दिघाओं में साटव भर्दाघित साशबइत, प्रभायशाली एवं भह्व 
पूर्ण विधा है छौर घरित्रिन्मूरिट माटर तथा नाटबबार दोनों की शवित-शामर्थ्य वी एफ 
मात्र बसोदी है और अउ्रत्यक्ष रूप से गम्पूर्स नाटक के अध्ययन का धूल सूत्र है। 
समसामधिव' हिन्दी लाटफ्रों का चरित्रनशृष्टि की दृष्टि से अध्ययन करने का 
यह प्रयम प्रयास है, यटी इस अनुगधाद वी आवश्यरुता, मौलिकता एवं उपादेयता है। 
१. धंयुग . ६ जून, १६६८, राजेन्द्र यादव, पृ० १६ 
२. हिन्दी-माहित्मः एक आधुतिक परिदृश्य; सब्चिदानन्द वात्स्थायन; पृ० ११६ 
हे हिल्‍्दी नवलेखन : डा० रामस्वरुप चतुर्वेदी, पृ० १४२ 








३० समसामयिक हिग्दी नाठपों में भखिलृरीद 


सरित्र' धप्टा (साहियवार)वी सागस-न्‍्गंतान है और इस गृरिद का सृध्ठा, उसरा 
उपकरण 'मनुष्य' एय उसता देशनास-रियिश दिस प्रत्नार परियति/ हुए हैं, हो 
रहे ६. गह जाने बिता नये घरिष-्योध की सस्घीर का रपट विश्लेषण साम्मंय नहीं 
है। याद गष्भीरतापूवंत सोचा जाए वि गरदियों से घने आय पाजों (नागा) के बने 
बनाए रन उस्नीगयी-बीसबी धर्गी में आकर बयो अप्सार अनुपयुता और बैगार 
मिद्ध हो गये तो ज्ञाव होगा हि गृरिट बियाग थे आरम्भ से छैपर आज तक दो 
यार ऐसी क्रातियारी स्थितियां आई है जब इग धरती पा 'जीय आमूुलभूस हिंते 
गया। प्रथम स्थिति तो यद पी जब अमैयुनी अमर जीयों मे याद अनाना मैंपुतती 
सूप्टि अस्तित्य में प्राई और एक अभूसपूथ पटना पटी--जीयों या जन्म और मरण । 
इस प्रफार यह एक ऐसा विय्राम था जिसने जीयघारी की अमरता यो समाप्त वर दिया । 
अत विफ़ास की दृष्टि से प्रशति का सबसे बढा आविष्यार मृस्यु था। मृस्युमय मे 
झात्रान्त मनुष्य ने ईयर, धर्म, पुन्जस्म और अग्य अनेक देवी देवताओं की पल्मता 
करके उनमे अपने सहज विश्याग और अध्िंग आस्या से मूंत्यु भय पर विजय पाई और 
निर्भय विवास-पय पर बढ़ता गया । परिणामस्वरूप जीवन धौर साहित्य में युगी 
ता ईइवरीय भ्रशयुवतत महान, अलोबिक और उददात्त नायफों पा जन्म होता रहा। 
दूसरी (और प्रथम से अधिक भयानक) स्थिति[आई-- १६बी--२ वी इताब्दी में-< 
जव विज्ञान ने परमाणु और जीवाश, अस्प्रो बाग आविष्यार करके सामूहिक मृत्यु 
द्वारा मनुप्य का घीज-बंध् तक नाश करने की अनिवार्य सम्भावना गों जन्म देकर 
व्यवित को नितात अकेला, अजनबी, असहाय और सत्रस्त बना दिया और साथ ही 
बुद्धि और तर्क के तेज श्रौज्ञारो ने घ्मं, आस्था और विश्वास को जड़ से उसाड 
फेंका । श्रो्योगीफरएणा और उसके फलस्वरूप मध्य वर्ग के उदय तथा संयुवत-परिवार 
के विधटन ने जीवन की सहजता-सास्लता को नप्ट करके उसे सहिलप्ट और जटिल 
बना दिया । मनुष्य ने नवीन विश्वास बनाएं परन्तु स्वय उन पर विश्वास नहीं कर 
सका । परिणाम स्वरूप भ्रनास्था, अविश्वास, अनिरंय और झंका ने मानव-चेतवा 
को आक्रास्त कर लिया | डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के अनुसार, झ्जनवीपन प्रेम 
के अभाव का द्योतक है, संत्रास भविष्य की उज्जवलता के विपय में निराशा की 
परिणाम है और अनाम्था समाज के प्रतिध्ठित कहे जाने वाले लोगो के आचरणों 
के भोग-परायरा होने का फल है ।* 
चिन्तन के धरातल पर डाविन ने मनुष्य से उसकी श्रेप्ठता और महत्ता छीत॑ 
ली, मास ने चिन्तन स्वातत्य और विकल्प का आधार छीनकर ध्यवित को वर्ग 


+++--+हननन_ 
१. मनुष्य का भाग्य. लकाम्ते दवाय,प्र० ४ह 


२. दिनमान : १३ अगस्त, १६६७,ए० ३२ 


पूर्वरण ह्ृ 


में ददल दिया और फ्रायड ने उसे अधिकांश उत्तरदायित्वों से मुक्त करके (क्योंकि 
वह उनको चेतन स्वर पर करता ही नही) भ्वेतन के ऐसे अंधकरूप मे घकेला जहां 
काम के वीचड़ के झ्रतिरिकत कुछ भी न था। इनवेः अतिरिक्त, पृथ्वी को सूप्टि का 
केन्द्र एव स्वय को पृथ्वी का केन्द्र सममने वाले मानव के फिसलते पांवों को एक 
भयानक आघात खगोल-विज्ञान के विकास ने लगाया। सम्पूर्ण प्रह्माण्ड में हमारी 
पृथ्वो और उसपर मतुप्य की सत्ता और उसका अस्तित्व अत्यन्त नगण्य बनकर 
रह गए परल्तु प्रकृति और अन्य ग्रहों की विजयावाक्षा तथा मानवीय-साहस ने एक 
ओर उसे आत्महत्या नही करने दी तो दूसरी ओर ईश्वर जैसी अद्ृष्य सत्ता को 
मसिहासनच्युत कर वहा मनुध्य को प्रतिष्ठित करके साहित्य मे आधुनिकता को जन्म 
दिया। ये सिद्धान्त (डाथिन, माक्से, फ्रायड) बाद भे चाहे कितते ही गलत और 
एकगी पय्यो न सिद्ध हो जाएं, एक बार तो उन्होंने मानव आस्था और विश्वास 
को हिला ही दिया । डा० जगदोश गुप्त के झब्दों में आज के मानव की स्थिति यह 
है कि एक ओर भौतिकता की जड़ उपासना से उसकी चेतना विद्रोह करती है, 
दूमरी श्रोर आत्मा की अतीन्द्रिय सत्ता शौर अलण्ड अनाहत आनन्द की उसे अनु- 
भूति नहीं हो पाती । अन्त्जगत झौर वहिर्जंगत के सघर्ष तथा उनकी महत्ता के 
पोपक सिद्धातो के इन्द्र ते जीवन में एक विचित्र गतिरोध ला दिया है। यह मनो- 
दशा ध्यरित की न होवर युग वी है भ्लौर साहित्य के क्षेत्र मे आने वाली नयी 
कृतियां स्पप्ट रप से इसको व्यवत कर रही हैं ।' 

चरित्र-सृष्टि की दृष्टि से देखने पर ज्ञाव होता है कि वास्तव में कया-नायक प्रपने- 
अपने समय के स्वीहत भमाज व्यापी प्रतिमानों के प्रतीक रहे हैं भौर ज्यो-ज्यो पर- 
म्परागत प्रतिमानो में अनिश््चय, विघटन धौर ह्वास प्राता गया, त्यो त्यो कथा-मायक 
भी पगु, बलीज प्ौर पुसत्वहीन होते गए ।" नाटर में सानव-चरित्र से व्यकिति-चरित्र 
और उससे भी आये के वित्रास कया इतिहास, चरित्र-सूप्टि से मायक्र से चरित्र 
तक बे यात्रा घी दृष्टि से, बाफी महत्ववृ्ण है। प्राचीन समय में व्यक्ति 
और परिस्थिति अथवा नियति बे! सपप ने मानव चरित्र के साइकों को जन्म 
दिया (जँसा कि प्रीक इु खा्त नाटदों ने मिलता है।) दस मूल संघर्ष के आजि- 
रित ओर भी अनेव प्रवार के सपर्प उम्र धर सामने आए जैसे समाज के 
भीतर वर्ग और वर्ग दा गषपं, दर्ग के भीतर दुल ओर बुल वा, दुल मे परिदार 
ओर परियार था और अस्तत परिवार में ध्यशित और स्यवित्र वा संघर्ष : इस 
प्रवार नाटब दिवाश बरता गया ओर इसब्ी चरम-परिएति 'ब्यवितत चरित्र! के 
माटब में एई। साब्बिदनः 








वारपायत बे अपुरार, शानद-दरित्र और स्वडिक- 
३. आउोदता. भमासित्र, दर २, भा ६, ६० ५६ 
६ भानद शूय भौर राटिय पर्मदवीर भारती, इ० ३८ 
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बरित्र में यार अगार है कि मानयन्‍्भरिष में मानयन्यात्र की बारितित स्थिला 
पर बल दिया जाता है जबकि बरकिवन्यरितर में बैयत उगे एड और आअदितय 
स्यतित पर छ्यानू बेस्द्रि। होता है जिसे हम दूगरे मानों से प्यार गरके उसी 
मानयाा वो परिस्थिति के परियाई्य मे देखो हैं, दगरे में हम एफ स्यतिीमातर 
यो इतर सानव-ध्यविगयों से एथाः मरते उससे ध्यवितरय को माया समाज ने परि- 
पाईई मे देखो हैं ।" चरित्र का यह पिरास आयिन और मार्स के आरिमाय और 
प्रयार के साथ गाय (आ । सय्रीन बैंशालिक प्रगति और बदसी हुई परिदिषतियों के 
साथ-गाय साटफ्ार गी दृष्टि भी बदलती गई। उसके बाद फ्रायड की मतो* 
विश्वेषण पद्धति मे ब्यवित मानस और श्यीति बेगता वी ग्रहतताओं पर नंगा और 
तीघ-वाश दाला । इगगे गाठफ़ग़ार यो एफ नवीन दूृत्टि और पैठ मिली जिसे गहरे 
यह व्यवित विशेष के मन के भीगर होने बाते संपर्ष गो पदचान सता । 
मानव थरित्र से व्यवित-घरित्र तक आयर भी 'चरित्र' वी वालाश गक गहीं 
गई है। आधुनिक सामानिक परिस्यिति में यह प्रश्न भी अधिकाधिक महावाएर्ण 
होता गया है कि शानव-ध्यव्वित का स्यप्टि-हप में बया रयाने है- वह सामानिक 
इकाई के रूप में बचा भी है और बचा रह भी सकता हैया नहीं? यह अस्त 
व्यपित के भीतर के सघप बेर और नये आयाम हमारे सामने लाता है। संघ वी 
घरम परिणततियों के चित्रण में यह स्वाभाविक है कि विघटन के बवित्र भी आएं, 
ने कैबल सण्डित व्यक्तित्वों के वल्कि ऐसी इकार्डयों के भी जिनका अपने इकाई 
होने में विश्वास भी डटममगा गया हो। व्यक्तित्व की, अस्तित्व थी, अपनेपन फ्री, 
“द्राइड ठिटी की सोज की पुकार इगी वा मुसर रुप है ।* 
आज जव कि मनुष्य की आध्यात्मिक झत्यु हो चुकी है और उसके आत्म- 

विश्वास, उसके देवत्त्वद ओर उसकी महानता की रीठ टूट चुकी है, उसबी मसों में 

विस्फोट का इतना तीत्र आधात पहुचा है, उमकी आत्मा कुचली गई है. उसके 

भीतर एक भयानक सोसलापन ब्याप गया है, उसकी पसलिया इतनी कमजोर हो 

गई हैं और उसके मन पर इतना ग्रहरा आधात लगा है कि युगयुगान्तर से दवे हुए 

उसके मनोविकार और पश्ु-प्रवृत्तिया उभर कर उपर आ गई हैं (हिप्पी, बीट आई 

आन्दोलन इसके प्रमाण है) सम्पता जौर सस्कृति का पूरा ढांचा चरमरा गया है 

और उसके सभी आदझं विल्कुत सोखले ओर चेमानी सिद्ध हुए हैं, परिणामस्वरूप 

साहित्य और विशेष कर नाठक से रर्वेगुण सम्पन्न, ईइ्वरीय अरद्ययुवत, महान, 

डउदात्त और घीर नायकों का स्थान मानवीय गुण-दोष-युवत्त ऐसे ब्ब्रित्रो मेले 

लिया है जिनके मानसिक भूगोल में केवल पर्वत, चट्टाने, नदिया और समुद्र ही 
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आऋककर आटे गट उप ॥ छाए छा नीटंगगार झातता है वि बेदत 
शाह बा प्रारर बात एक विशेष छोर लंदियोय चरित्र होता है। 
औैत भी दीवार बरतें है हि शगिय की सहानता आज बेब मठा। 
॥₹ सहाव्‌ भावनाओं थे बिचाप शत हो सी/मत नहीं हैं। आज़ गिसी आया 
शायर शा झीवन था गरत बड़ादी और गादा भी साहिीदि महानता को जस्म दे 
गाषानी / ॥* भविशि'ट को हेडरर शाधारगा बी यह प्रतिदा, दि मायारएभ 
की सवरीत दिशिटटञ थी शोर, आज वी सात विश यतिरिधि शा सबसे बदा मूल्य 


है ॥ छत्रेडे लायक भा शयान थत्र भले औयाद में खिरे लंसरपर धूल-पूगग्ति नर" 
सारियों ने ले लिया है । 


|| 
( 








पथ 
की] 


क्त् 


ज्फा 


अवेले समाप्त नी महानपाओे विषम ऐेवर प्रस्पेपा धरित्र बे महयय थी 
रबीशति की यह यात्रा शाजलेलिक और गामालिक जीवन गे होती हुई साहिय में 
आई है ( मानदीद सम्बन्ध मूखत दो प्रवार वे होते हैं --शंवतिज हपा ऊर्खापर 
(सणांरणाए्व छा १९८३) रि०0४॥०5॥॥])) ।' 

सामलतवादी एवं नौरस्धाही ध्यदस्था ऊर्ध्याधर भम्बन्धों को जन्म देती है और 
साम्यवादी अथवा प्रजातादित घासन स्थवस्या क्षतिज सम्वन्धो वो ॥ एक भवन की 
विभिन्‍न ईडे जिस प्रकार एफ के ऊपर एवं रखी रहती है उसी प्रतार ऊर्ष्पाधर 
सम्बस्धों भे प्रत्येक ब्यवित वे पावों के नीचे दूसरे वा सिर ओर उसके सिर पर 
दूसरे बे पाद होते है । इसमे अन्तिम सता एवं महत्व (राजनीति में राजा का, 
परिवार में पिता बा और साहित्य में मायक का) केवल सर्वोच्च व्यक्ति का, होता 
है । इसके विपरीत क्षैतिज सम्बन्ध एक ही सेत में उगे विभिन्न पौधों की तरह होते 
हैं जो अपने आप मे पूर्ण, स्वतस्त्र और सार्थक है। इसमे एक पौधा दूसरे से बडा 
ऊचा और अच्छा हो सवता है परन्तु अपने इन गुणों के लिए वह अन्य पौधों पर 
निर्मर नहीं करता । राजनीति, समाज और साहित्य का इतिहास वास्तव से ऊर्ष्चा- 
धर सम्बन्धों के सैतिज मम्बन्धो मे विकसित होने का इतिहास है और रियासतों 
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का, जभीदार्यों को हद परिवारों कथ दिधाण इपी दरिया के वश हैं। 
मापुतिक सादर ते चहिआ के बाहर बदयो हुए शा वे ऑडित और गरियाई 
सम्दाधा वो धदवत मरमि8ध्यवित दी है । (८ 
मात समंधामदिक भापुतिक गादकी मे बरित को ह£ मे छिविंति शिए। 
ताएँ देशते को धिएती है ७ ह 
आधुनिर विधावात होहक कार जान्ददग स्थापो के धिदाह को भ्दुद माही 
है, जयोवि हयस और जदत की यचा्ष इंगंगो मिस्‍्ले है । 
पर कष्शासाटक की वेस्टीय-चििए बाश्य वहित्यिटिदा धौर मीरागि 
प्रिया के योष दिया हुमा शब गाहती करता है दा पघभाष्र होता है, हर ठगी 
टयमीयगा अव्पगता शीश को होती है। धाज के इग बरियों को द्राधोतलात के 
















चआागपीजायरों मे भी धथिर पंदर्षधय भौर भपारा शेपा दस्मीय जीव दिला 
पड़ता है, कदोवि' इससे दाग प्र, ईघिर प्रधशा विपरत! बे शो पर ग्राश्गगा होते 
पा भी कोई सापत गहीं है । 


ममप थे गाप आज "संघर्ष और 'पटगा' को परखितदयमा और इसे विदय ही 
रूप भी विश्युष्त यइस गया है । बाय परिग्थितियों गे शपध - माय पौर वि 
गा सपर्ष अब उसना महरयाूर्ण सही रहा है, अयोतवि श्यत्ि मानग रयप गरेग एश 
सनाय॑ पी स्थिति में रहता है और यट रमाधफी गधे है। स्यवित-सातस ग्लास 
परिरियिति, इस बिरोप था बोई अर्थ मही रहा बयोजि मास राय ही एए 
परिस्थिति हो गया । इसी प्रगार बाढ़ा घटना का इगसा गहत्य गहीं रहा जयोर्ि 
जिस प्रकार सपर्ष भीतर-ही-भीवर उमरता धोर निर्षादित होगा रत्ता हैं उ्ग्ी 
प्रयार भोतर-ही-भीतर घटना भी घटित कोसी रहती और रह सती है ।' 

थज के पाती वी सबसे महत्यपूर्ण उधिषता उनपी खाधारणता (मानंगीयता) 
होती है। पात्र चाहे पोौराशिक-नरोतिहासिक हो चाहे रामसामदित, उसवा मठ 
और--मसाधारण मनुप्प होता पहली घर्त है। आज फा मानव यह रवीतार रखे 
शागा है कि मानवीय धरातत पर भो नदी, मानवीय घरातल पर हो रहरूर जीवत में 
कुछ महान्‌ किया जा सकता है। ऊर्ध्वाधर के रघान पर संतिज सम्बन्धों बी स्वी 
कृति के कारण श्राज के नाटकों से नायक का स्थान चरित्र ने ले लिया है भौर 
क्योकि अभी मानवता इन दोनों प्रकार वेः सम्बन्धों के बीच पिस रही है इसलिए 
शाज के चरित्रों के पारस्परिक राम्बन्ध भी अस्पष्ट, अनिर्धारित, जटिल पौर 
सश्लिप्ट हो गए हैं । 

आज के चरित्र सामान्यतः नायक, नायिका, दुष्ट, विदृषक जैसे वर्गों मे विभा- 
जिंत नहीं किए जा सकते । 
आंटी का सात शान माह में अत्यन्त महत्वपूर्ण ओर आकर्षक हो गया 
१. हिन्दी साहित्यः एक आधुनिक पुरिदृष्य- सब्चिदानस्द वात्स्यायनः घ० ८३ 





ह्ल्ल्च्कर 





पशिश के शंमादेदी शर्म ने हिए ऐै-घारेश को गृप् मे पुत्री 
आधा माने मे विन शाप शर्त है, ऋगा रिश ने एज होर से दुसरे हपेर नर चयनि 
शे|े साठ विर चरम से विहने शमद से प्ररों होरी है, यह जानने में सम विनान 
की दस शाण्गरा का समाधान सही बार सता है वि सानवीय विचार और सवेदन का 
शब (देश और) राय से इ्रसरे मे सवार विंग हझुम और कितने समय थी अपेशा 
करगाहा हक देश रशरदरा थे रमादात के विया निश्चय देव यट नहीं झहा जा सकता 
पव4 विश्व-मानंस वो उड्े लिए करने वाते आविशारों और सिद्धाता का साहित्यिक- 
॥ साटबोी में गत ११६० थे आग-धास ही हप्रों दिखा देता है ? भारतीय 
मसम्दम में देशने पर शात होता है हि. १६यी श्री बे उन्तराद्ध में भारत हो भरी 
सारे एशिया में एत्र सर्बेस्यारी जागरण ने सक्षणा दृष्टियोचर होने लगे थे जिनका 
अमाव (उस शमप्र तो यह अनुशर्ण-मात्र था, प्रभाव” प्र जाने वे बाद बना) 
साहित्य वे क्षेत्र मे पद श्ह़ा था और गये सन्दर्म मे, ना! धरावल पर एक बौद्धिक 
विश्ञोम अपने वो अभिव्यात्र बरते खगा था। गुधारवाद या आन्दोन भारत से 
घल पडा था। मूलत उस आन्दोतन दा स्वर यह था कि हम पिछड़ गए हैं, अपने 
जो सुधारेंगे नहीं तो नष्ट हो जायेंगे । इससी दो विरोधी प्रतित्रिधाए हम पर होनी 
धी--एवं ओर हम सभी पराश्यात्य प्रभावों पो एणा, अविश्वास और आशका बी 
दृष्टि से देसते थे और दूसरी ओर हम प्रयत्न 














बरते थे कि हमारे यहा भी बही 


भौतिक सम्रद्धि हो, यात्रिव उन्नति हो ।" अत हान्य और श्यंग द्वारा अपनी बुरा- 
इयो क्र दोपो वा उद्घाटन भी करते थे। दूसरे स्तर पर हम यह भी सिद्ध करने 





लगे हुए थे वि हम भौतिक उन्नति में पिछड़ गए है तो बया, आध्यात्मिक होम 
“६, सणपर्णा महादेवी वर्मा, पृ० १४ 
२ बे (भारतेन्ु, बालदद्वप्टा थे । भारत के अतीत के प्रति उन्हे असीम श्रद्धा थी ही 
बिन्‍्तु साथ ही वे यह भी अच्छी तरह समभते थे कि यद्यपि अग्रेजो ने भारत की 
स्वाधीनता का अपहरण और आशिक झोघण किया है नो भी भविष्य मे उन्नति 
करने और जीवन में सुधार उपस्थित करने के लिए भारतवासियों को अग्नेजों से 
बहुत-सी बाते सीखनी है--विशेषत: क्षान-विज्ञान के क्षेत्र में । 
हिन्दी साहित्य कोश (भाग-२ 3 ० ३८२-८३ 


१४ समसाममिक हिसदी ताटकों मे चूरिवर्युष्ट 


में हमारा कोई मुकाबला नहीं है हम जगदुगुर है, अब भी संसार का उदार होता 
सस्कृति और सम्यता से ही होगा। भारतेन्द हरिस्चद्ध और उनके मप्यल के बच 
साहित्यकारों के नाटक इसका प्रमाण है। एक ओर एतिहापिय-पौराशिक है । 
की गोरव-्याथा और दूसरी ओर तत्कालीन समाज के कडु ययाये को प्रस्ठर 
वाले प्रहमनों का यही मूल कारण है। ह पविकताओं 
इन्ही परिस्थियों से गरजर कर धीरे-धीरे टमने आधुनिक युग की वार 
को पहचाना और उनके सही ऐतिहासिक सन्दर्भ को सममा। हत ५७ 
परम्परा के प्रति हममे जो असाधारण आग्रह जाग उठा था, वह इसलिए था हि 
अतोत का विन्तन कर हम वर्तमान को क्षतिप्रूति करते थे । जयशंवार प्रदरद 
उनकी परम्परा के समस्त नाटक इसी प्रतिक्रिया के अमाण हैं जिनमें भारतीय 32 
के गौरवपूर्ण प्रसंगो की नाटकों की कया-वस्तु और इतिहास के महान न दिवाजी 
नाटकों का कैन्द्रीय-पात्र यनाया गया है। स्वतंत्रता-छाल में हम सघय की 
में जनता के सहज यथार्थ वोध को विकसित न कर नायकन्पूजा में ला गए हर 
उस समय एक सरल समाधान के रूप में नायक-पूजा की स्वीकार करता पड़ा । 
साधारण जन में अगर अपना कुछ नहीं है वो कम से कम नायक के असाधार 
गुझों भें ही वह गोरव कर सके, आत्म विश्वास नहीं हैं तो कम से कम हा 
में ही विदवास कर सके, इसकी एक तात्कालिक उपयोगिता थीऔरइस * 
के कारण ही उस समय गौतम बुद्ध, स्कन्दयुप्त, चस्दरगुप्त और चाशवय जैसे महा 
नायको की सृष्टि हुई | डा० धमंवीर भारती के अबुसार इसका परिणाम यह हैं 
कि सामान्य जन की तो बात दृर-बुद्धिजीवी वर्ग भी इस मामक की छा 
से अपना पूर्ण विकास नहीं कर पाया और केवल नायक के एक आरोपित बह 
व्यवितत्व को लबादे की तरह ओढ कर बैठ गया। उसने न मृत्यों वी सोज 
न॑ अपने को खतरे में डाला | न कठोर यथार्थ से टकराया, न अपने वो सा 
जन माना । * आज युग वदल गया है. हम यह सव आडम्बर और साहमहीन॑? 
लगती है, रीढ भौर घुरी का अभाव लगता है। ज्यों ही संपर्ष का युग समा हु 
रात्ता का युग आया त्यो ही यह ऊपरी भव्यता और प्रभामण्डल निस्तेज पहने लगी 
अन्तविरोध, असगति, अ्रविवेक, आन्तरिक-रिबतता और विघर्टन को ऊपर से द 
सेने बाला यह्‌ न॑तिक प्रभामण्डल जब क्षीण पड़ा तभी यह भ्रस्तेंदवन्द और संकट | 
स्थिति आई । प्रभामण्डल के वुमते ही जितने काच के दुकडे उसकी रोशनी में हे 
बन कर चमक रहे ये सब मलिन औ्रौर निम्तेज पड़ गए । साहित्य में भी बेब 
बहे शब्द, वे भव्य चेहरे, वे दिव्यता के लावदे, झार्ट-क्ट समाधान, वे आरा 
डयवितत्द सहसा अपनी कु वास्तविकता केः सामते खुल गए।* 
१. मानव मूल्य और साहित्य - घर्मंवीर भारती , ए० ५८ 
२ मानव मूल्य ओर साहित्य ४० ८३-८८ 


पूई रस : १७ 


विश्व-वेतना केः वित्रास वे इतिहास को भारत पर ज्यो का त्यो लागू करने 
बाले प्राय. यह भूल जाते है कि मध्यवाल मे भारतीय समाज सगठन की प्रकृति 
विलवुल वैसी नहीं रही है जैसी मध्यक्ालोन यूरोप वी थी ।' 
यूरोप के विपरीत भारत में ग्राम-सयठनों (और प्रारिवारिक सुरक्षा), 
शृद्योद्योयों एवं बुटीर-उच्योगों वी एक अद्वितोंय परम्परा थी। इसके अतिरिक्त 
मानवीय-गौरव, स्वातन्त्म, समानता, स्वाधीन-विन्तन, लोऋ कल्याए, कर्मठता के 
तत्व हमारी परम्परा (यह अलम बात है कि यहा सदैव सिद्धात और आचरण के 
बीच एक दरार बनी रही) के महत्वपूर्ण तत्व रहे है। अत एक ओर नई चकाचौध 
का आकर्ष ण भर दूसरी ओर सश्ठद्ध प्राचीन सस्दृति-सम्यता के मोह मे दबी हुई 
गहरी जडे--परिसाम यह हुआ कि यूरोप की अपेक्षा भारत की विकास गति धीमी 
रही और यहा आधुनिकता का आगमन बहुत बाद में हुआ | आज भी हमारे यहाँ 
यात्रिक-युग की वह निरकुश अमानवीयता नही है, उधोगो का केस्द्रीकरश उस सीमा 
तक नही हुआ, भीड-सस्कृति अभी वैसी सर्वब्यापक नहीं बनी है जैसे यूरोप में। 
साथ ही साथ पिछले झोपण, पराजय और अवमानना ने हमको गहरी वेदनाएं दी 
हैं, उसने कुछ ऐसे सस्त्रार भी दिए हैं जो महत्त्वपूर्ण है। फिर भी विश्व की बदलती 
परिस्थितियों के साथ-साथ भारतीय साहित्य के मूल्यों और उद्देश्य का भी बदलता 
जाता स्वाभाविक ही था । प्राचीन और नवीन साहित्य के उद्देश्य का मूल अन्तर 
स्पष्ट करते हुए नेमिचर्द्र जन ने ठीक ही कहा है कि आज इस बदलती हुई यथार्थ 
चेतना के संदर्भ में साहिव्य या किसी भी सृजनात्मक कार्य का उद्दोह्य, परिणति 
या मूल्य आनन्द मानव खबना सम्भव नेहों रहा। आनन्द की परिकल्पना में एक 
प्रकार थी समाधिस्थता और निविवार विन्तन की स्थिति निहित है। इसके लिए 
जीवन ओर समाज का कही अधिक सघपंहोन, स्थिर तथा संतुलित होता आवश्यक 
है । आनन्द वा सिद्धात ऐसे ही समाज की उपज भी है और इसलिए प्राचोन 
साहित्य मे अन्त में सभी विरोधी तत्वों और भावों वा समीकरण और सुलित हो 
जाना आवश्यक माना जाता था, पर आज का साहित्य मूलत विक्षोभ उत्पस्त करता 
है, वेचेन करता है, हर प्रवार बी जडता और समाधिस्थता को तोडता है । '** 
नवलेखन वास्तव में वही है जो पाठवा वो विश्लुब्ध कर दे, उतरी चेतन अचेतन 
समाधिस्थता को तोड़कर उसवी ग्रट्णश्नीलता को ब्यापक्र और सघन बनाए ।' 
सक्षेप्र में, भारतीब-्पानस वो एक ओर यदि विश्व वे नवीन विचारों और 
सिद्धातो ने प्रभावित विया है सो दुसरी और भारत वी स्ववतता के बाद होने बाले 
विभाजन, मोट्मग, यात्रिकता, विमगतियों, परिवारों के विघटन, राजनीतिक भ्रष्टा- 
चार भोर व्यापक असतोष ने भी उद्देलित किया है । 
है देखिए--साहित्य वा नया परिश्रेध्य शा० रबश ए० ११४-११५ 
२. बदलते परिष्रेध्य पृ० डेट 


र्८ समसामयिक हिन्दी नाठकों में चरित्र-सुष्दि 


आज के जीवन में महान नायवों की पुसत्वहोनता देखकर आज साधारण भार 
सीय जन आगे आया है ओर उसने ललझार कर कहा है-- 

"नायक चले गये तो जाने दो, मैं हूं जो इस संकट को अपने सीने पर शुगा।? 
और समसाममिक हिन्दी नाटकों मे परम्पणगत नायक क्ग स्थान यथार्थ जीवन की 
च्ासदी को नंगी छाती पर फलने वाले चरित्ों ने ले लिया है। प्रमाण है * कलंकी 
सूर्यमुख, मि० अभिमन्यु, लहरों के राजहस, आधे-अपूरे, हत्या एक आकार की आदि 
समसामयिक नाटकों के पात्र । 

हमारे नाट्य जगत्‌ में समसामयिकता और आधुनिकता का आन्दोलन स्वार्त 

अ्योत्तर गुय की देव है । परन्तु भारतीय और विशेषकर हिन्दी नाटक में चरित्र 
सृप्टि के धरातल से आधुनिकता और समसामयिकता का आगमन. अन्य साहिता- 
विधाओं की अपेक्षा, और भी देर से हुआ। तात्विक दृष्टि से आधुनिकता और सर्म- 
सामयिकता उस चिन्दु से आरम्म हो जाती है जहां से मनुष्य को मनुष्य के ही स्तर 
से देखकर, तथा उसे उसके काल और उम्की परिस्थितियों में रतकर किसी प्रलभूर् 
अथवा शाइवत्‌ प्रइन से साक्षात्कार कर उसे माठव की मानसिक प्रक्रिया के घरातर्ण 
से विश्लेषित किया जाता है। भनुष्य की मनुष्य के रुप मे पहचान और नवीन माल 
सम्बन्धो का अन्वेषण आधुनिकता की मूलभूत शर्ते है। डा० लक्ष्मीतारायण लाते 
के शब्दों मे (सन्‌) साठ के बाद उन चुछ लम्बी कविताओं नाटकों के अतिरिते 
उन निवन्धो तथा आलोचनाओं से उस शबितशाली अध्ययन का क्रम फिर आरम्भ 
हुआ है, जहा यथार्थ को उसके सम्पू्ो रूप में सामगा करते का मनुष्य कौ 
उसकी सम्पूर्ण इयत्ता में विना किसी भावुकता या सामान्यीकरणा की निरर्यकता 
मे देख सकने का सकत्प है।' नाटक एक ऐसी विधा है जो साहित्य और कली 
दोनों एक साथ है। और मानव घरीर की भांति मह भी विभिन्‍त अवयवो हैं 
गेस्टाल्ट से बनी एक स्वत पूर्ण और संम्रमाण इकाई है। यह अपने आप में तद 
तक अधूरा है जब तक इसे मंच पर दृदय रूप मे प्रस्तुत न किया जाये। सामासयते 
सम्पूर्ण भाहित्य मे आधुनिक भाववोध केवल उसी साहित्य में हो सकता है जो सम" 
कालीन परिवेश से जुडा हो । रघुबीर सहाय केः अनुसार आधुनिकता थी व्यास्या सम 
बालीनता से बहत मिल्‍न नहीं ।' नाटक से तो विजेेष रूप से आधुनिकता अपने सर्मः 
गामपित रंगमंच से सा्ेक्षिक रूप में जुडी होती है और इस, जुड़े होरे वा बोघ हिंदी 
नाटक में विवेच्यकालाबविधि के आस पास ही मिलना शुरू होता है । उससे पूर्व नार्टई 
का सचन उसकी एड अनिरिकित विशेषता थी और अब इसे माटक की एवं अनिवार्स 
दार्त मानों गया । घरित्र-पृष्टि की दृष्टि से यह बोघ--कि नादया-लेग मे प्रस्दुत पाव 
“हू मालव मृ-्य आर साहित्य: घर्मेबर भारतों : ४० ६२ 


२. की टस वी जयारी में सुई वी नौर-भर उसीत 
(ज्ञानोश्य, मई, १६६६, ० ३०) 


३. माध्यम : मई, ६६, ४० ०३ 


शहद 








हिलआाजोक 


दिएणास 





को एक 


कि मानते जोदन की उट़ित और सध्म परिम्पिन 





अदुद्द रन वुद्भा भावों वी साइगोय अऑमिब्यश्ति के लिए जैसी 
कीपश्व अप्दा चाहिए 





शपर इस दिशा मे संचेव' भी नहीं था। इसके साथ-साथ समृ और विश्सित हिल्दी 
शुगमच का ऋमाद भी एस जदता का एव प्रमुख कारग रहा $ 





यह 


वि भन्‌ १६४१ मे कोणाई और १६५७ मे प्रघायुग वा प्रकाशन हुआ था 
थे दोनो प्रयोग अत्यन्त सशवत होते हुए भी विसी परम्पस को जन्म नहीं दे 
से । शोणाए वो प्रभारण मे प्रदर्धन नर आने में बापी समय लगा और प्रघापुण 
बाग भवन भी प्रवाशन से साउ-आठ यप बाद ही हो सका, प्रभाव तो और भी बाद 
में पा । श्सके अतिरिक्त, छटी दशाब्दी का अन्त और सातवी दशाब्दी बा आरम्भ 
देशभर मे नादुय आन्दालन वे विभिन्न दिशाओं में (गति चाहे कुछ भी रही हो) 
अग्रसर और आत्म-सजग होने वा वाल है। १६५८ में रगमच और नादय-कला के 
स्वंधा अ्रध्यावसायिव और अराजनीतिय सरधान (नाश्य बेन्द्र) स्वूल आफ डे मेटिक 
आई बी सस्यापना हुई, जिसने अपने बलात्मक प्रदशनों द्वारा हिन्दी रगमच-निर्माण 
और माटक के विवास में सक्रिय योग दिया । १६५८ से सगीत नाटक अकादमी द्वारा 
नाटक ओर नादूय-प्रदर्शन वो पुरस्शत बरने कौ योजना से भी हिन्दी नाटक और 
रगमच वो अधिक ऊचे, सार्यक्र और महत्वपूर्ण स्तर प्राप्त करने मे सहायता मिली । 
१६५६ भे राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय वी स्थापना और उसमे नादूय-प्रदर्शनो में हिन्दो 
बी स्वीहति, देशभर के राज्य-केन्द्रों में रवीन्द्र-भवन (रगशाला) निर्माण की योजना 
नाटक ओर रगमच पर भारतीय, राष्ट्रीय और अस्तर्राप्ट्रीय स्तर पर सेमिनार, 
परिचर्चा और भ्रग्रेजी-हिन्दी सभी पन्नो में इस विषय पर बड़े-बड़े लेख और परि- 
सवादो ने साठोत्तर हिन्दी नाटक को नवीन परिस्थतियों से उत्पन्न जटिल और 
सश्लिप्ट मवेदनाजो को कलात्मक ओर प्रभावपूर्णं अभिव्यवित के अत्यधिक महत्वपूर्ण 
माध्यम के रूप मे प्रतिप्ठित करने में पर्याप्त योगदान दिया । 
नि सनन्‍्देह नाटक एक जेविक और प्राणवान इकाई है ओर उसके किसी भी 
झग या तत्व का अव्ययतनिरपेक्ष रूप से करना न केवल अस्तगत है अपितु दुसाध्य 
भी है। परन्तु विजशेषीकरण ओर विश्नेषण के लिए यह एक अनिवार्यता है, इसे 
भी झायद सकारा नही जा सकता । शास्त्र चाहे भारतीय हो या पाद्चात्य, बिना 
पात्रों के नाटक की कल्पना नहीं कर सकता, नहीं करता। बस्तुत चरिन्न की रीढ 
पर ही नाटक खडा होता है, वनता है। महान नाटककार चेखव ने एक थार अपने 
घनिष्ठ मित्र सुबोरिन को लिखा था--'मेरे दिमाग़ मे ऐसे लोगो के चरित्रो की पूरी 





जड़ गसममसामधित हिन्दी लादगों में चटितन्सस्धि 


पसदस भरी है णो। दिल सा अपनी गुशकित के सिए ब्रार्यनों बरतें रहा हैं झि 
रा शेम्य गढ़ दू और मे निकेस पढ़े । साईय साहिग के इतिहास में पार्मों भी 
घरिष-गेरिमा ही आय सर सेघायी अभिनेशाओं वो चुनौती देवी रहो है और स्पा 
वो ओऔदार्यनयोए कराती रही ह। मुगीन और पाषों भी तलाश तथा 
चरित्र-गप्टि फो समस्या के माटफ्हागों यो बेबल सिलाने के स्तर पर ही नहीं रच 
मोत्यझ स्तर भी उद्देसित दिया है ( अपने समाज में से, अपने दर्शकों से से गही 
घरित्रों झा भयव आज मे बादरी या मूल प्रसन है और प्ररजुन सु न्पवस्ध में नाटरों 
के इस्टी सरिवो मे साक्षात्मार वा प्रयास किया गया है । ऐ हि 








'पू बेसन के तोत शासक : मु सजेस्ध यादव, ४० 'च 
२. [क) ' $फकशशललड गा इश्शण ० हैप्परोग प.पांहा शाशात्रली०, 
(ली) 'सु्वों जनमेजय! : “कभी चित कमी पढ' ४ 
“आय रंगाचार्य 
(ग) एवं इस्द 'जित' : बादल सरकार 
(घ) तिशंकु बृजमोहन शाह 


प्रथम अ्रध्याय 
नाटक ओर चरित्र-सृष्टि : शास्त्रगत अध्ययन 
घास्तव मे धदि हम साहिंत्य के इन पात्रों को देखें जो हमारे मध्ति' 


में हैं, 
तो यहू स्पष्ट हो जायेगा कि उन में से भाघे नाटक के पात्र हैं । 
--माटक साहित्य फा अध्ययन : ब्रैडर मेप्यूज पृ० ८१ 





साहित्य में नाठक और नाटक में भरित्र-सृष्टि का विशेष महत्व है। कथा 
साहित्य में तो कथा-विस्तार, वर्णान-सौप्ठद और विवेबन-विश्लेपए से भी काम 
घलाया जा सवता है परन्तु नाटक का तो सम्पूर्ण कार्य-ब्यापार ही पात्र और उनके 
अभिनय के भाष्यम से सम्पन्न होता है। नाटककार का यह कथन कि “मुझ से 
माटक के पात्र ही नाटक लिखाते हैं" नादूय सूप्टि के इस मूल विन्दु वी ओर सकेत 
करता है ! 

यश्पि हिन्दी नाटक वा झ्ारम्भ और उसका नवोत्यान सस्हृत के ही ढंग पर 
हुआ, तथापि सस्ट्ृत नाटक से उसका कोई अटूट परम्परागत सम्बन्ध प्रमाणित नहीं 
किया जा सकता । नवोत्यान के वाद हिन्दी नाटक से सम्हृत का रस घुलता गया 
और पाश्चात्य रग-प्रभाव गहरा होता गया । परन्तु स्वतथता-प्राप्लि बेः प्रथम दशक 
केः अन्त तक थाते-आते हिन्दी नाटबवार यह गद्दरार्ई से बतुभव बरतने लगा झि हर 
देश, बाल और युग का रगमच तथा उसका साट्य-नेसन उसकी भपनी परिस्थितियों 
और उसी अपनी सामध्य (रिसॉथेड) के अनुसार ही विश्रसित शोया, और हुआ है । 
हंस विवास वा सीधा सम्बन्ध उस देश, युग ओर बाल वो परपरदी घाल्तरित्र शक्किसे 
है। पश्चिम वो उपलब्धिया हमारे सामने हैं, ट्म उनसे सहज र्य-शित्प वे इतर से 
मदद ले शवते है, पर हम उनतरी सागृहिव उपलब्धियों से अपतो उपतब्धि नहीं पा 
शबदते (९ परिणामरवस्प, भारतीय घौर पाइदाय रण-हृप्टियों बे समन्‍्दप से हिन्दी 
श्ग-टप्टि और चरित्र परिबल्पना वी खोज आरम्भ की सई । 





१. शुनों जनमेजय : आध्य श्गाचारद (प्रीडिका) 
३. शापरानी : आधुनिद रगमच डा» लक्ष्मीनाराणण लान ९०१८ 


श्र समसामपिक हिन्दी नाटसों मे चरितनपूप्ट 


समसामगरिक हिन्दी नाटकों की चरित्रनृष्टि का अध्ययन करे से पूरे पा, 
चरिषर, वरित्राानमबाद आदि की मूलभूत घारणाप्रों का भारतीय श्लौर पर्याय 
इष्टियों से शास्त्रीय विवरेचत कर लेना उपयोगी भी होगा और शायद आवश्यक को, 
बयोझि निसी भी झब्द श्रयवा धारणा का सम्पूर्ण अर्थ उसकी अर्थ॑न्‍्परम्परा और 
उसके पीछे के सम्पार मे होता है और अं को पूरी तरह समभाने के लिए पहने 
उस परम्वरा और संस्थार को समरके लेना आउश्यक है इसी दृष्टि रे नाटरीए घरिर 
का यह शास्प्रगव अध्ययन यहा प्रस्शुत किया जा रहा है । 

शास्त्र : भारतीय भौर पाश्वात्य 

भूल दुध्टि भेद 

दंग प्रत्यनत सब्तिष्त विवेचन यो आरम्म करने से पूर्व गेशन मम्मस्धी भारीर 
और पादवार्य आदर्शों का मूल ध्ल्तर सम लेगा आपरयक है सर्रव से भारों हो 
आदेश यट रहा है हि लिएना उसी को चाहिए जो संपर्ष को अवस्या पार रहे 
कही पहुंच भुरा है; लो समईर्शी और ध्रतासता है । दसरे विरिय पश्चिम गा शाशं 
गेट रहा है हि गेदा सपर्ष में इरा हुआ और छटडपद्ाशा श्यति ही कणार हों 
सराग है । 
भरगीय नाइुप-शासत्र में नाडर के मूठ साथ माने गए >बरो, गैंग और शा 
तथा पराध्याश्य थे. कधावा, बरिव्-विचण, पर-रफ्ला, विधारशाव, एग िपर 
पर गोश 3 भरा मे रे पर विशेष बाय दिपासों अख्यू मे 'श्यागाए पर; 
दाग होड़ परण्यशंओं भे चरित्र को विविशद शुय थे थादर को भवरिया ता 
करोकार हिया थपा है 












जण दृझा ॥ घन इसमे कवि को बुद्धि में कल्पित 
भेद ->धोरोद ले, घोर सतित, 
की दप्टि से नाउक के प्रशारों का 
इस प्रतार यह सरयाे अध्तावीस तक 
- झारत्रो मे प्रतिनाउत, पीठ-मई, 
विदा डिडे, दूत, सेट, झा“ गौघसाषरों के खक्षण ग्रौर 


दो छा दिसदृव निहपरा किया गया है ।' 





शाविता में भी प्राय. उन्हीं ग्रणों जा होता आवश्यत है जिनका उत्लैस नायक 
बे संदम में हिया गया है। साथिया ते भेदो बा मुरप्र आधार उसत्रा नायक के साथ 
सध्यस्प है। साथिया भेद का निरूपण छूरते शमय पहने स्वक्तीया परवीया और 
शशिया वे बुख १६ प्रगार बताए गए और फिर प्रत्येत्र की आठ गअ्रवस्थाएं (र्वा- 
धीनपतिता आदि) बताई गई । इस प्रकार बुल मिलाकर हुए १२८ भेद, इन भेद 
वो पृन्न उ्तम, मध्यम धौर अधम वे वर्गकिरण से नामरिक्ा-भेद वी सस्या ३८४ तक 
पहुँचा दी गई।' नायिंरा के अतिरिवत अनुचारिवा, परिचारिका, गणिका, नर्तकी, 
डूनी प्रतिहारी श्रादि बा भी विभद्‌ और विस्तृत विवेचन प्रस्तुत क्तिया गया है । 
रामचन्द्र गुणचन्द्र वे अनुसार भम्हत नाटक में नाटबीय भावाभिव्यवित की ये पाच 
झैलिया हैं >प्रवाधम्‌, स्वगतम्‌, अपवारितम्‌, जनान्तिकस्‌ और प्राक्राशोवित ।* 








इसके अतिरिवतर बोन सापात्र बौन-्सी भाषा का प्रयोग करेगा तथा उसके 
बाल, वस्त्र, वाणी, वेश, चेप्टादि बसे होगे, इसका निमत उत्तर भी हमारे शास्त्र 
के पास है। विभिन्‍न पात्रों के सम्बोधन- शिष्टाचार एवं पात्रों के नामकरण भी 
किसी सौमा तक (और यह सीमा दुर्भाग्य से बहुत दूर तक गई है) श्षास्त्र द्वारा 
विनयमित है । 


नामक-नायिका के परस्पर व्यवहार का सूत्र भी शास्त्रकार ने अपने हाथो में 
रखा है और 'दृत्ति! के भेदोपभेदो की गिनती भी अठारह तक पहुचा दी है। नायक के 
चित्रण का ढाचा भी इतना अधिक कसा-इघा है कि रचना के दौरान नाथक का 
चरित्र-परिवर्तत निदनीय कर्म दहा गया है| 


शास्त्र वा यह कठोर बन्धन ही वह शूल कारण है जिसकी वजह से सस्कृत 





१. साहित्य दर्पण : विमला टीका, प० ६५-६७ 
२. वहीं पृ० ७१ 

३ बही पुृ० छ२ 

$. हिन्दी नाट्य-दर्षण : प्‌ ३३-३४ 
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जाओ का माप ररोशगर बरग्ते हुए 
ही दे ध्वतविे बा 


प्ररमय के अपुपार 
होना चाहिए॥ 
शग्मदा इगशय शाह्यय यह है वि झादव ने पात्र जीबत अर्धाव जदद ने जीते 
जागो, घलते-पिरते मर-नारी होते घाहिए शाहरसिक पुते महीं । च्ौघो बात बह 
है वि चरित्र मे ऐबमपा होनी घाहिए ।' घंस पर डा० नगर की टिप्णी प्रयत 
महत्वपृर्ण है, दे बहते है कि 'घरिष्र-विश्रण में एक्मपता को निर्वाह प्राशशणश है, 
अरित्र में मही--बरित्र में भरिथरता हो सवती है और प्रायः होगी है, परस्तु फिर यह 
अग्थिरता ही उसका ख्यावतंत धर्म हों जाती है प्रौर इसरशा पषायत सिर्दाह होना 
चहिए।" अररपू घरित्र-परियतेन भर सम्मावता बा नियेध मही गरते परम्तु उसे 
“मूल प्रति” परी परिधि वे भीतर ही ग्रहण बरते हैं। घड़े से बढा परिवर्तन मनुष्य 
मे चरित्र में सम्भव है, किन्तु उसे प्राह्म बनाने बैः लिए पात्र वी प्रति से ऐगा गुछ 
झस्तरार या परिवर्तनशीलता था धर्म भवश्य वर्तमान रहना भाहिएं। पांचवी बात 
यह है कि घरित्र-वित्रण मे माटककार को 'अवश्यम्भावी या सम्माम्य को ही अपना 
लद्य बनाना चाहिए।” अर्थात्‌ अरस्तू के लिए चरित्र वा अर्थ केवल यगंगत नैतिक 
गुण-दोष ही नहीं है उन्होंने इस 'सम्भावना-नियम' के झनुसार निश्चित रूपसे 
स्यवित-बैधिष्टूप बी स्वीशृति दी है। भन्तिम भौर भत्यन्त झ्ावश्यक तथ्य यह है 
कि नाटव के घरित्र-चित्रण में यथार्थ भौर प्रादर्श का बलात्मक समन्वय होना 
चाहिए भर्थात्‌ सामान्यत चरित्र दा भ्रक्न यथार्थवत्‌ करके भो कल्लाकार को श्रपती 


चल्पना प्रोर भावना से उसे ऐसे झाकपंण भौर सौन्दर्य से मण्डित कर देना चाहिए 
कि वह एक कलाइतिबन जाए । 





शीररी ब्निदाप विशियदा बढ हैवि चरित्र जीवन 





अंदुशाप #। 








१. अरस्तू का काव्यशास्त्र, पू० ३६-४० 
२ बही, पृ०११० 
३. बही, इ० ११० 
४, बही, पृ०४९ 


२६ समगाममिक हिल्दी नाटकों में चरित्रमृष्ट 


एके अतिरिषत भररतू मानते हूँ कि श्रासदी का नायक अत्यन्त विश्यात, सु 
बैभवश्ञाली, यशरवी और पुसीन पुरुष हो ) लेकिन मिश्रण की दृष्टि से वह हम 
जैसा! दवी होगा भहिए। 'हम जगा! का वर्ष है-- महज भावनाओं से मुस्‍्त, यह 
साम्य प्रडृति का ही है, मात्रा का नहीं। उसके चरित्र मे गत के साथ अ्रसत्‌ का भी 
कुछ पझंज्ञ होना घहिए। यह मूसतः राज्जन होने पर भी यर्ववा निर्दोष नहीं हो 
चाहिए? 

मध्ययुव के प्रसिद्ध रोमन साहित्य- शास्त्री होरेग वा भी सबसे अधिक आग्रह 
चरित्र विश्रण के प्रोचित्य पर ही है। ये महते हैं कि 'या तो तुम परम्परान्सालन में” 
दृढ़ रहो या इसफा ध्यान रखो कि तुम्हारे भाविष्कारों मे संगति हो। परत 
कत्पवा--यप, परिस्थिति, व्यवसाय दृत्पादि के अनुकूल होनी चाहिए । मध्य युग क्के 
डोनेटस, डायोमिडीजू, जान आफ ऐलिसवरी, डास्टे आदि विचारको पर होरेंस की 
स्पष्ट छाप्र है। नव-जागरण के ग्रुग थे आध्ोपान्त अरस्तू का प्रभाव सबल् और 
भ्रशस्त बना रहा | पुनर्जावरण कयल में बेव जात्सव के विचार उल्लेखनीय हैं। मपने 
युग में उन्होने भ्रसम्क्ू और होरेस द्वारा प्रतिपादित नियमों की ही पुनः उद्घोषणा 
की | सभहयी तो के नवीस-यलासिकोग्र युग में कार्नील, मोलियर, रास्ीत, बषोआतों 
प्रमृति लेखकों ने अरस्तू और होरेस की अधिकांश बातें दुहराकर भी अनेक विषमों 
में अपना स्पष्ट मतभेद प्रकट किया। उन्नीसवी शत्ती के नवीन-चरित्रो की श्राधार 

'शता प्रस्तुत करने थाले सत्रहवी शती के प्रसिद्ध कामदी-ठाटकक्ार मौलियर का यह 
कथन महत्वपूर्ण है, जो उन्होंने अपने नाटक “स्कुल फार वाइव्द क्रिटिसताइस्ड' के 
पात्र डोरेन्टीज के मुख से कहलवाया है : 

/*'हुम मनुष्य के छोटे-छोटे कार्यों मे हास्य का तत्व देखें और मानव कीं 
इवलताओं को रटेज पर इस प्रकार प्रदर्शित करें कि दर्शक को कोष न आकर हँतो 
आए | जब ट्रेजिक नाटककार एक महाव नायक को रचना करता है तो वह उत्तका 
चित्र अपनी कल्पना के सहारे बनाता है, किन्तु कामिक नाटककार को अपने निकट 
समाज में रहने वाले व्यक्तियों का ही चित्र उतारना पढ़तर है. ॥९ नाटक के महाव 
जासदी नायको के स्थान पर सामान्य जीवन के साधारण चरित्रों को स्थापित करवा 
भपने आप में काफी बड़ा परिवर्वद और चरित्रों की दृष्टि से आगे के युग के लिए 
एक निश्चित भूमिका प्रस्ठुत करना था। 

आधुनिक नाटक और उसकी चरित्र यृध्टि को एक अत्यन्त महत्वपुर्णों मोड़ देंगे 
का श्रेय इस्सन, चेरव भौर वर्नार्ड ज्ञाको मिलता है। समस्या-नाटक के जन्मदाती 
इब्सन ने नाठक मे पात्र और कार्य पर अत्यधिक बल दिया। इव्यन ने यह बताया 
कि यदि माटक प्पनी आतरिक छवित पर जीवित रहना चाहता है तो उसे मनुष्य 

१. पास्चात्य काब्य-श्ास्त्र की परम्परा + संपा० डा० साविधी भिन्हा, पृ०६४ 
२. भारतीय नादूय साहित्य : संपा० डा० नयेन्द्र, (० ६४८ से उद्धृत 
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की भावनाओं का प्रतिनिधित्व करना चाहिए और उन बातों का चित्रण करना 
चहिए जो जनसाधारण के निकट हैं । इस विचार का प्रभाव यह पड़ा कि नाटककार 
निम्न वर्ग के लीगो का चित्रण करने लगे । नायक का स्थान केन्द्रीय-चरित्र ने ले 
लिया और गौग-पानों वो भी व्यतितत्व प्रदान जिया गया। बर्ताई शा ने कहा-- 
कथानक को रचना से मुझे घृणा है, मैं तो कुछेफ पात्रों की सूप्टि करता हू । शा ने 
अपने चरित्रो के माध्यम से आधुनिक युग के नर-मारी सम्बन्धों के मये रूप और 


मवीन आधार बताए तथा उन्हे आज के बहुमुबी एव पेदीदा जीवन का प्रतिनिधि 
बना दिया । 


भारतीय श्रौर पाश्चात्य चरित्र-परिकल्पना 


समानता-असमानता 

समानताएं : 

मायक को दोनों दास्त्रो मे विस्यात, सशझ, बैभवशाली, यशस्वी, कुलीन आदि 
अनेक्ानेक गुणों से युतत्न माना गया है। भरत ने नायक के चार प्रकार माने हैं-- 
धीरोदात्त, धीरललित, धीर प्रशाम्त भौर धीरोदत तथा अरणस्तू ने तीन - आदर्श, 
वास्तविक और अधम । डा० वीथ के अनुसार यह वर्गीकरण आपस में काफी समान 
है।' इसके साथ ही अरस्तू वी भाति नादयशास्त्र ने भी पुष्प पात्रों और स्त्री 
पात्रों के भेद वा निरूपण किया है। अरस्तू ने चरित्रों के 'औचित्य' तत्व द्वारा जिस 
बर्गंगत और सामान्म पात्न स्वरूप का सकेल किया है वह सम्पूर्ण संस्कृत नादय- 
परम्परा मे व्याप्त है. अरस्तू के बथन “चरित्र मे एकरूपता होनी चाहिए ' का साम्य 
भारतीय नाद्य-शास्त्र के इस विधान से है, जहा श्वास्त्रकार वहता है कि, किसी एक 
प्रवन्ध में प्रधात नायक राम आदि में पूरवंबंधित चार अवस्थाओं में से किसी एक 
मो लेवर बुछ दूर चलने के बाद दूसरी अवस्था का ग्रहण अनुचित है ।' पाश्चात्य 
साटकों के पात्रों का भी प्राच्य माटको जैसा ही वर्गोकरण किया जा सकता है-- 
नायक, नायिवा, दुष्ट, विद्वपक प्रभूति । डा० मयेन्द्र भी स्वीवार करते हैं कि अरस्तू 
और भारतीय आचार्यी केः मत प्रायः समात ही हैं ।* 
प्रसमानताएं : 

स्पूल दृष्टि से तो दोदों धारत्रो मे अनेबर समानताएं स्पष्ट दिखाई देती हैं परत्तु 
शूष्षम दृष्टि से देखने पर उतवरी असमानताएँ गही अधिक महत्वपूर्ण हैं। नायर से 
अनेक गुणों के साथ अरस्तू यट भी रवीरार बरते हैं कि *मदता' का धुघ प्रत्येत्ा दर्ये 
१. सखत नाटक : डा० बीय, पृ०३८१ 
२. अररबू वा शाय्यन्यारत्र : अनु० डा० नयेस्द : पु० ४ऊ 
६. सरशत नाटबा : शण् वीष, प्‌ १५२ 
४. अररदू वा कास्पल्धास्त्र : अनु० डा० नगेग्ट्र ; पू० १३४ 





हपरब और बा रब शूण्टि : धागशाद अध्याय 


है प्रपपटाद हे इन्द्र दर हीडे वितरित शतरे है। दिए प्रचार विन 


ऋलियी और कम काइ्कारी है हर सात देश शारे 5 शपले दहके डपाय हैं 





करह कत्द है करने कपल इलऑन्क-किफदा, 7हलआआओ हीफ विलओजर हझाशिय 
क्कटर छह कट, इइलतआ, वुरुतनत हर क २ कत> अरे है; रत हर इतर 
कण्क कप ट्टित इक लेफलिललओ है डीत शनरे डे आन्कि उइफा> है। (शॉथीर 





दल लकी थे »फ्क कर लिंाण हक तहत डदनणजि ना के हनन कन अधार 


मे छान कब हे पाक है कह जाल है, आहत #ऋरी शा+,। अप ने शा 





शीफ कटक िटडीद) ने धाक के शाज शत वक्‍त अभए लत मेरी के 
नह कीडल के कद हू. जलने ही कट क्‍भाी ऑनिलिडे अतीक का+ के “।+ हे » 


१ है [/7"+ क “हर *न्‍्क का वजह, ॥एहे 





हपवकरत छचक के है अली ऑजिलणे डीलिोण ऑिलिटन कीनजणण अनी 5, अं 
हक के फिहप्लक हे कह कर की बटशरीा नर है अलओ का कफजन आजा है 
कुरस्सबस हककफ किलरिरल होकर हि कह. आलिण काजल $ नए कजनओ $ “के नमक 


हैं. कक है कक लेप के । का कर गजल किलर. के लक रब 


र्८ समसामयिक हिंत्दी नाटकों में चरितरमृष्टि 


में सम्भव है। भारतीय नाद्य-श्षास्त्र ने इस गुण को केवल उच्च घर्ग तक हो सीमित 
रखा है। अरस्तू मे स्वीकार किया है कि चरित्र मे सत्‌ के साथ असत्‌ का भी कुछ 
अंश होना चाहिए । अरस्तू का नायक मूलत सज्जन होने पर भी सर्वथा निर्दोष नही 
है। इसके अतिरिक्त अरस्तू ने वगंगत और सामान्य के साथ चरित्र में “व्यक्ति 
वैशिष्द्य' को भी महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया है. जिसका कोई सकेत भारतीय नादप 
शास्त्र से उपलब्ध नहीं है। चरित्र-परिवर्तन के विपय में भी डा० नगर मातते हैं 
कि थरस्तू के अनुसार, चरित्र-चित्रण में एकरूपता का तिर्वाह आवश्यक है, चरित्र 
में नही ।' भारतीय नाद्य-झास्त्र रस के परिपाक के लिए इस प्रकार के किसी भी 
परिवर्तत को “निंदनीय कर्म”* मानता है। अरस्तू चरित्र को 'हम जैसा” पिश्नित 
करने का परामर्श देकर उसे वास्तविक जीवन के अधिक निकट ले आते हैं। सन 
'कोरस” और 'यूत्रधार-नदी” में समानता दीखने पर भी सूक्ष्मतः उनमें काश 
पाताल का अन्तर है। सूत्रधार का कार्य नाटक के कयानक से एकदम पृषक होता 
है जबकि 'कोरस' नाटकौय कार्ये-ब्यापार का भ्रभिन्‍त एवं प्रनिवाय्य भण् है। ढुल 
मिलाकर हम कह सकते हैं कि पाश्चात्य शास्त्रकार ने अ्रपने शास्त्र द्वारा पे 
को केवल निर्देश भोर सकेत दिए हैं। भारतीय शास्त्र की भाति उसे घारों भोर 
शिकजे में जकड़ कर वन्दी नही वना दिया । 


पात्र-वर्ग-पात्र, व्यवित-पात्र-घरित्र श्र व्यवितित्व 


वैसे तो किसी भी शब्द का भपना कोई भात्यन्तिक शयवा पपोस्पेण प्र है 
होता; उसका भर्य वही भौर उतना ही होता है जितना हम उसे देते हैं. बलि पी 
मी प्रतिज्ञा कर लेते हैं। शब्द का अर्थ एक सर्वेया मानवीय आविष्कार है प्रौरी 
समय विशेष में निश्चित किए गए छाब्दों के अर्य समय के सायन्साथ उनलीमन 
होते ही रहते हैं।' हमारो समस्त नादूय-समीक्षा मे अब तक “पात्र और दो 
इन दो दाब्दो को प्रायः पर्याय रूप में ही प्रयु्त किया गया है। परलतु इन 
छागदों में अभिन्‍न सम्बन्ध होते हुए भी पर्याप्त भन्तर है। जादर 
पात्र के कोशीय पर्ष हैं--जिसी वस्तु का आधार भयवा प्राप्त कर्ता) और 
के सन्दर्म में देखें तो ज्ञात होता है छवि पात्र निःसन्देह नाठकवा आधार ही है 
_पद्ी बस्तुतः 'चारिश्य” का प्राप्ततर्ता है। नाटबवायर इस पात्र में ही चारत 
है।' नाइक के समस्त अमिवर्ता--तायक भयवा वेस्द्रीय-चरित्र से सेकर मे देशा्दा 
या प्रदरी सझ-- मूलतः पात्र ही होते हैं। बाद मे अपनी-अपनी नि्दित स़रमशाएं 
१. वही, पु० ११० 
२. शगपत माट॒क : शा० बीय, पृ० १४२ 
३. भाटमतेपद + शशेय : पृ १६१ 
४. गाहिप का थेद घौर प्रेष : जैतेसडशुमार, पृ० १७४५ 


आाटक और चरित्र सृष्टि : घास्त्रगत अध्ययन रह 


के प्रशाशन के प्राघार पर ही वे चरित्र” बतते हैं। जिस प्रकार विभिन्‍न देशों, 
जातियों और घर्मो-सम्प्रदायों के एक स्थान पर संडे लोग सबसे पहले 'मनुष्य हैं 
और वाद भें अपने-अपने आचार-विचार, रहन-सहन और क्रिया-कलाप आदि के 
आधार पर मोहन, इम्राहिम, कुलवन्त और जॉन आदि बनते हैं, ठीक इसी प्रकार 
नाटक का प्रत्येक अभित्र्ता पहले पात्र है और बाद में चरित्र बनता है। (यद्यपि 
प्रनेक पात्रों के चरित्र का विकास और उसका उद्घाटन नहीं भी होता और नादक 
के अन्त तक वे मात्रपात्र ही रह जाते हैं, चरित्र नहीं बनते) । जीवन के व्यवित 
और नाटक (साहित्य) के पात्र के मध्य कला की एक पतली भित्ली होती है जो 
उसे जीवन से सम्बद्ध रखते हुए भी उसे जीवन के राज्य से कला के राज्य मे ले 
जाती है जिसके कपरण पात्र का स्वरूप, उसको जीवन-विधि और नागरिकता के 
अधिकार बदल जाते हैं जवकि अधिकाश मौलिक अधिकार समान रहते हैं। इसी 
पाश्न के माध्यम से जब नाटक की घटनाएं घटती हैं अथवा वह स्वयं घटनाओ से 
प्रभावित होकर विक्तित होता है तो 'चरित्र' बनता है। यही कारण है कि नादक' 
के आरम्भ मे 'पात्र-परिचय' दिया जाता है, “चरित्र-परिच्य' नहीं। अभिकर्ता का 
नाम, उसकी आयु, पद, अन्य व्यक्तितयों से सम्बन्ध, उसका रूपाकार --बस यही 
पात्र-परिधय है। अतः हम कह सकते हैं कि प्रत्येक चरित्र मूलत पात्र होता है परन्तु 
प्रत्येक बात भ्रनिवायंत. चरित्र नहीं होता। नाटक का ऐसा अभिकर्ता जिसकी 
विशेषताएं, जिसके गुण-दोप, जिसका व्यक्तितत्व नाटक के दोरान दर्शक पर प्रकट 
मही हो पाता वह मात्र पात्र ही रह जाता है, चरित्र नही बसता । चरित्र की भ्रपनी 
निजता प्लोर एक व्यक्तित्व होता है। नाटक में पात्र-निर्माण का काये दोहरी तेट- 
स्थता की भ्रपेक्षा रखता है। प्रथम स्तर पर नाटककार से श्रोर द्वितीय स्तर पर 
अभिनेता से । भतेः नाठक की पान-सूष्टि कबा-साहित्य की पात्र-सृष्दि से कठिनतर 
कार्य है । 
वर्ग-पात्र; व्यक्ति-पात्र : चरित्र और व्यवितत्व 
नाटक के भ्रधिकाश्य पात्र ऐसे होते हैं जो भ्रपनी सम्पुर्ण निजता भ्रपने वर्ग को सौंप कर 
ब्ाटककार के उद्देय की पूर्ति के उपकरण बनते हैं। ऐसे पात्र जो अपनी भ्रवेक्षा झपने वर्ग 
का प्रतिनिधित्व प्रधिक करते हैं, वर्ग-पात्र या 'टाइप' कहलाते हैं । ये सामान्य मनुप्य होते 
हैं भौर मुक्ति-बोध के अदुसार सामान्य वह है जिसमे झरने भीवर के प्सामान्य के उग्र 
आदेश का पालन करने का मनोदल न हो ॥" जैनेन्द्र ने वर्ग-पाश्न अयवा टाइप की पदचान॑ 
कराते हुए लिखा है--'दुरस्त पषडे, दुस्स्त नीति, दुश्स्त संव कुछ । जैसे ज्यामिति 
के घतुमुज । सब समकोण, विषम कोण वही भो नहीं | वह खुद इतने नहीं 
जितने कि औसत है। प्रपने वर्य के दूसरे आदमी जैसे काट के दपड़ें, उसी तर्ज के 
विचार उसी साथे वी नीति, हवह दहो राय । शक्वा उन्हे नहीं छूती। सदा राज- 
१. एक साहित्यक बी डायरी : पृ०७७ 
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अपने जीवन में हम देखते हैं कि प्रत्येक आदमी ठीक दूसरे जैसा होकर भी एक, 
अकेला और अद्वितीय 'व्यक्ति' है। अपने क्रोमोजोन्स, जीन्स, हारमोन्स तेया चेतन 
अचेतन (जीव विज्ञान, मनोविज्ञान) और परिवेश से बनी एक ऐसी इकाई जो अपने 
सामाजिक, राजन॑तिक, आधिक, धामिक, दाश्षनिक और नैतिक दबावों को भेलते 
हुए निरन्तर जी रही है या जीता चाह रही है। भनुष्य जिन परिस्थितियों से बनता 
है, उन्ही को बनाता और बदलता भी चलता है। वह निरा पुतला, निरा जीव नहीं 
है. वह व्यक्त है, बुद्धि-विवेक् सम्पस्त व्यक्त । और सडक, घर, दफ्वर, वाफी 
हाउग, कालेज, ड्राइग-झूम था मच पर कही भी टकरा जाने वाला यह मनुष्य ही 
बसपुत वह 'बाब्द। माल' है. जिसमे अपनी कला के स्पर्श द्वारा नाठककार वर्गेन्यात्न, 
ब्यजिति-पा५ और “चरित्र' कुछ भी निमित कर सकता है। चरित्र के एक छोर 
पर वर्म-पात्र है और दूसरे छोर पर व्यक्ित-पात्र । 
नाटक का चरित्र एक ऐसी कलात्मक और सश्लिप्ट सृष्टि है जिससे सामास्य 
और व्यक्ति वा समन्वय हो गया है ।' नेमिचन्द्र जैन के झब्दी मे, वस्तु और कला- 
धार थी रागात्मक बृनि के बोच एक विशेष प्रतार भी वौमियागिरी के बिता 
साहिदय सेम्मद नहीं होता ।' मूलव चरित्र नाटबआार बी मानस सन्तान है, फिर 
भी बह चरित्र-सृष्टि मे जतत और जीवबत के यथाये से अपने को अलग नहीं 
यर सत्ता ।! यद्यात्र यह सत्य है कि बला वा ययार्थ वस्युलजगत्‌ के यथार्थ से मिल 
होगा है बयोडि नाटकत्रार उससे बहुत बृछ छोदता और अपनी ओर से बहा बुछ 
जोहता है और दस प्रत्रिया दे द्वारा वह एश नया चरित्र रचने बी चेप्टा करता है । 
हृस साष्य वो हृंदप्रगय विए ब्रितां ऐतिहज्ासिब-पौराहिव चरित्री पर रदित उत 
अनेक साटवी थी शार्थतवता और फर्तागी वे चरित्रों वी थ्याग्या समझ में तीन 
सत्रती | चरित्र बाराव में एवं आयामी का! मा “से के शारों से देते पृहपे हम 
होते, वह बटू आयाधी 'हा' था 'न' थो लि शाथ और निररर फीजे बा, दइोइ्की 
जीवती-ावित से भरपूर जटिे और ऊझीदत्त ध्यक्तिव दाते दात्र क* है । शर्त हे 
रेथान पर ऐसे चरित [वेंखद्रीप चरित्र) का आगगन बाह्य मे 722 ४३ ब*े 
परश्चिमजी ही देत है । 
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आदी हैं। दर्जा एल पवार बी मिदरर्मिद झत्पाटश रहती है। घरेर उसे शेशदद 
कै, दशने भीर बा हब देगा ही रेखा हीव है। घरीर बासटव है. पर छगस उसी 
शारकव थी गज दास्तविवदा है।' मशाइव में थर असाव बारतविशगता को स्गितात 
इहलाती है । प% झवाहजाव नेट हे मे अनुसार ब्यशियव एवं ऐसी दरबु है जिझशी 
श्याएया ही नहीं हो खबगी ॥ एव विचित्र शकित हो. सवुयों वे हृइरों पर शब्जां 
बर सेपी है । 

अतुमूति-प्रत्रिया धदि ट्रग पाठव दर्भर जी अनु मृति-प्रतिय का मो वे हा तिक दिशो- 
दण बरें हो शात होगा वि दर्शवों बे मत में श्वप्रधम विशी एवं अपवा अनेफ चरियों 
हे प्रति रुचि छागूत होती है। किर थह धचि सहानुभूति से घबदत जी है, सम्भव 
उन शणो में जबति बेस्ट्रीय चरित्र था माया गिसी गहरी इच्छा था आवदश्यगगा बी 
अभिव्यतितर धवितशारी ढेग से बरता है। जब ध्स दृष्छा जी प्रूति बाषित होती है 
सो दर्शकों वे मनन्‍्मस्तिण्ता मे भी एवं सनावन्सा आ जाया है, जो रण-प्रत्रिया वी 
सीजता वे साथ भ्रम बढ़ जाता है। यहां सब आदे-आते दर्शंष बी नायक के साथ 
बस से कम उसती दुछा वे! साथ, तादात्मीवरण हो जाता है और अन्त में जय 
मनायव' अपने अन्तिम उहष्य को थाने मे सपल या असफल हो जाता है तो दर्शंको 
यो 'वलाईमेवग' जनित सन्‍्तोप की गहरी अनुभूति होती है ।' 
प्रभाव-दर्शेक पर पडने वाले प्रभाव वी दृष्टि से देखने पर ज्ञात होगा कि बर्ग-पात्र इतना 





३. साहित्य का श्रेय और प्रेय : जैनेस्द्र बुमार : पृू० १८६ 

२. (आटोदायग्राफी-दित्ली पेक्ट) मानव मूल्य और साहित्य धर्मवीर भारती, 
पृ० दडे से उदत 

“रे भुथ्री गैलावे (आलोचना, जुलाई, १६६४), पू० ८६ 





रेड समसामयिक हिन्दी नाटकों चरितन्मूषि 


अधिक सामान्यीकृत और दर्शक का जाना-पहचाना होता है कि उसकी ब्रत्येक त्ियां 
अतिकरिया का पूर्वानुमान हो जाने के कारण दर्शक का उसमे इतता अधिक ताशत्श 
हो जाता है कि उसमें रुच अथवा जिशासा विशेष हो जाती है। इससे विपरीत 
व्यक्ति-पात्न इतना अधिक शत्तामान्य और किचित्र होता है कि दर्शक को उम्यये 
तशादाध्म्य नही हो पाता और उसके प्रति केवल विस्मय-बोध ही उत्पतव होता है। 

सफल साटकीय चरित्र से एक और दशेक का तादार्म्य स्थापित होता है हो 
डूसरी ओर जिज्ञासा भी वनी रहती है । यव्िका उठते से गिरने तऊ वह दर्शक रो 
बांधे रखता है और उसे प्रभावित करता है) कूछ पात्र चरित्र से भी आगे बफर 
“व्यवितत्व' के स्तर तक पहुंच जाते हैं। उनका अन्तर-वाह्म मिलकर दर्शक पर ऐसा 
प्रभाव डालता है कि नाटक की समाप्ति पर दर्शक को प्रतीत होता है मालों पर 
अरित्र वा व्यव्तित्व मस से हट कर उसी चेतता पर छा गया है, उसके अप 
व्यवितस्थ का भंग बन गया है, वह उम्रे उत्तेनित भौर परेशान कर राह) 
व्यत्तित्य वी व्याश्या तो शायद हो सके परन्तु विश्लेषण सम्भव नही शोए। 
स्यतित्य गापन्त ब्रित्र विस्ल ही होते हैं भौर युगानुरुप सथे झुपों भौर गई 
स्यास्याओं पे साथ जीविए रहते हैं । 

चरित्र की प्राश्पा-नाटप्ौय चरित्र पी आत्मा अपया जीवन-शतिं है 
स्ये ।९ द्वस् के बिना धवितयां गति उततल्‍ल नही हो शगती ॥ विधाताजी गैर का 
विशास का मूल भी दन्द ही है। फिर, यह दस्द घाटे सारय-दथेस के पुएव और प्रा 
बा हो या हीतेस के 'यीगिय' हस्टीवीशिय का, घाटे घुषीट और हाय बाहों 
अध्ु में इबेडड्रीन-प्लोडोन बग । एप यार शवित प्राप्त हो जाते के बाद परे प्रपोए 
घर जिरमेर बरता है हि. बट उसे घेतित को दाशन्याएं, झगान्तीने अपर बवतार 
शत ब्रदात करे था उसे श्यनि, प्रशाग, उमा आदिम परिरिजर है। था 
बिच मे विशोषण में ये यौज बाग कै रि बट ऐतिटोसिर भोर 0000 ० 
साटह का राजा या देदवा है अपर यथाययवादी साटप का एटरगसी, कि हा 
सज३र। दाग तो भाटी मे भोहे और सिरमे भी, सार है देशाए हि 
होश है हि हिती चरित्र थे प्राशदातित मपता इख्ट्र दिया भौर आग है 
अतिक जून करते संशय साइशशार जो मृत गसरयां बाशाद मे तप अर 
है व हे मत इब्ठ दो सचये गो लवार ही होगी 3) इस पश्थाय वा बात हे 
अगर दे स्वविचार औरर पईररेद्ा वर हिर्चर बहोदी हि यह ढड उतरे अरिषदी 
हिच्चय शाप तट, मारता और सामाजिश घणवतों पर दिस भोग में और छल 


दर डए>- है मे को ये बचव हाप ही है हि 'हुए वपाजी, वारबी, ही 
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व्यक्तित्व को निजता मे जितना गहरा और गम्भीर विरोध समा सकता है, उतना 
ही उसका महत्व है ।'९ 
सर्वाधिक सरल और सपाट तथा लोकप्रिय चरित्रो में यह इन्द्र विशुद्ध बैयवितक्‌ 
स्तर पर ऊपर उठता है, यहा रथूलतः संघर्ष अच्छे! और '“बुरे' में है और नाटककार 
इन भावनाओं का आरोपण क्रमश. 'नायक' और 'खलनायक' पर करके अपने कर्तव्य 
की इतिश्री समझ लेता है। परन्तु अधिक महत्वपूर्ण और गम्भीर चरित्रों में पह 
इन्द्व नायक और नियति अथवा परिस्थितियों के मध्य हो सत्ता है अथवा सामाजिक 
'रीति-रिवाजो, रूढियो, घामिक-वैंतिक आदर्शों के प्रति या फिर यह संघर्ष व्यत्रित के 
भीतर ही विद्यमान प्रतिपक्षी अथवा विरोधी शक्तियों के प्रति हो सकता है। इस 
सन्दर्म मे विलियम आचेर का यह कथन उल्लेखनीय है -"])078 35 8 व60- 
7650 एणीप्नल ज्थी। ती गराशा गा ०06 यो! पा गरा३४- 
"थ१0प5 ए०एश 0० ॥बंप्रात्व [0९९8 एंटी गया आते शाप 8 
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परन्तु यह संघ चाहे किसी रुप मे हो, होना अवश्य चाहिए, इसके बिता क्सी 
जीयन्त चरित्र को वल्पना नहीं को जा सवती । 

उच्चतर नाटबों मे, जिनमे जोवन को ज्वलत समस्याओं से युवत समवालीन 
भहत्व के विषय लिए जाते हैं, विरोध एक अच्छे आदमी और एक बुरे आदमी के 
बीच नहीं होता, ऐसे दो व्यक्तियों बेः दोच होता है जो अपने वो टीक सममते हैं-- 
घाम्तव मे दोनो ही अपने-अपने दृष्टिकोण से टीक भी होते हैं। सच्चा नाटककार 
पक्षपात नहीं बरता, वह निष्पक्ष भाव से पात्रो को अपने थापत्रों सच्चाई से अभि- 
व्यवत बरने देता है। साधारणत. जहा एक स्यवित अच्छा ही अच्छा और दूमरा 
बुरा ही बुरा दिखाया जाए बहा सधर्ष आरोपित टुष्चा और गतहीं हो जाता है । 
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१६ समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरिवनन्यृष्टि 


पाम्र-चरित्र : सृजन 


« गर्ग-पाण-गिर्माण बरतुतः ब्यवित को किसी वर्ग विश्लेष में सामान्यीकृत करे री 
कसा है। परगेन्यात्न मिर्गाण के पीछे साटककार की यह घारणा रहती है कि प्रते 
देश की पएपरा, जाति, वर्ग और कृति के अनुसार ही मनुष्य के स्वभाव का विर्मार 
होता है। भारतप्ष भे ब्राह्मण क्षमाशील और तपस्वी, कभी-कभी छोपी और थाप 
दैपे बाला भी; क्षत्रिय, घुरवीर, पराक्रमी और कोषी ; वैश्य दब्बू और लोभी तथा 
श्र कये दोत शौर कायर माना जाता है। “इस तरह देश, जाति और हृति के 
शपुशा र भी गागव-स्थभाव का निर्माण होता है । नाटककार किसौ वर्ग-चरित्र कीं 
विणि करो के लिए उस वर्ग-विशेष के स्वभाव, प्रदत्ति, भाषा, वेशभूषा आदि 
भारीप पर ध्यकित पर कर देता है। इस कार्य के लिए नाटफकार को 'लोक हद 
भी पहेचात"' होना आवश्यक है। कभी नाटककार अपने कतिपय आद्शशों एवं जीव 
सिद्यातों मे साँपे में डाल कर पात्रों का निर्माण करता है और कभी उत्हे मात्र हुए 
भावों या प्रृतियों क। प्रतीक ही बना देता है। केवल अपने आदर्श पात्रो को अधिक 
प्रधर ओर रपष्ड बनाने के उद्देश्य से प्रतिपक्ष पात्र की सच्टि वर्ग-पात्र के ही उः 
॥(ण है। भाजएस प्रतिभाशाली नाटकशार, विशेष रूप से मनोवशानिक नाठवों में 
विदिशा मगोदत्तियों के यर्य-पात्रो को इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं कि ये केख्ीय पावर 
कै धित बी विभिन्‍न रेंग-रेसाए बनकर भी अपना अलग अस्तित्व बनाएं रपते हैं। 
पते भरिष-मिगण गी अत्यन्त महत्यपूर्ण परन्तु बडित कला है । जैनेस के पग्दों में 
'एों फे पोइट होते हैं, जाने के पोइट के ये टाइप हैं। लगता है हि सोहवार 
६शी हाएप पर छप कर पसन में आता है। यह टाइप निःशस्देह कम पिसता हैं 
+ाऊ है भोर पकड़ा है ।" थी पौसंटर (ह0ा5डाटा) इस यर्गनातर गो लिए 
(।१.) घरिष मानते हैं और स्यतित-घरिषर को गतिशील (ए०णात) ।' फट 
मै अवुसार गतिशीस चरिन रदवंद और अश्भुत होते हैं अतः उनके वियय मे जो ई 
भैविश्यशणी गहीं कौ जा घरतो, जशरि रिपर पांच केवल वही कर सरो हैं जोंजे 
१९) है ओर दर्तेंक उगफी आरदगो, रप्भाव, वियॉलसाय आदि मे वियय में धार 
भब हे हे ही जाता है ओर जिस ब्यत्िित वा बराहयस्वहुए और वर्म-्यायार 
बहुत अपर सुगिरिचित और गुर्निज्तिट होगा है उसके प्री हमारा आपपंश भी हुए 
क्भ हो जाता है। 
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दाह पात्र 






झेवव भावद्बवक ही हों कौर वास्तवित्र जगत में एकदम दूर हो तो 
करता बदिस हो जाता है और वे अनुमव की तीदता वो नष्ट कर 
है । छा झाइशद चरित्रों बा 'यपाव झोर 'वास्तवित होता ज्ावस्यक है। 
पद कप्ा 'बास्तदित' और थयाये व्यक्ति चरित्र बताने के लिए भाटक्त्रार को पात्र 
बै भप-रग, बषडे-चेहरे बी बनावट, बात करने वा दंग, विभेष्र आदतें, तक्िया- 
बलाम और सनक-विशेष वा स्पष्ट व्योरेवार चित्रण वरने से बाम चल जाएगा। 
तैविन बडा इससे उसे व्यतिवत्व को बुछ भो भजक हमे मिलेगी ? ब्यत्रित को 
दास्तवितता तो हमे इन ब्यौरो के नीचे जाने से मित्रेगी | जनेस्द्र वा विचार है कि 
(जिसमे विशद्‌ आइ तिव्वर्णव मिलता है और पात्र को मानसिक से अधिक शारीरिक 
क्षपवा सासाजित्र बनाया जाता है वहा वह पात्र और दप्टियों से सुनिदिष्ट भले हो 
जाए, प्रभावत्रारी उतना नहीं हो पाता ।' अत नाटकवार को व्यक्ति के मत वा 
चित्र ही पस्ठुत वरना चाहिए। 


ऊपर हमने देखा कि एक ओर तो वह पात्र हैं कि मिलते ही जिस का सब कुछ 
हमारे सामने आ जाता है, उसका चेहरा, उसके व्डे, उसका रंग, उसका रूप, उसका 
प्रयोजन । दूसरा वह है कि जिससे मिलकर मानों यह सानूम भी नहीं होता कि 
आपने सस्त्र देखें हैं या कि रूप अथवा आकार देखा है। मानों एक साथ उस देह 
के भीतर जो है और जो अगम और अवन्ध है, उसकी छाप आपको छूती है। जैनेस्र 
इनमे से प्रथम को हल्का और दूसरे को गहन चरित्र मानते हैं ।* वर्गों का विचार 
है कि भ्रासदी में “व्यवित' और कामदी में 'टाइप' चरित्र होते हैं । 
हमारा विचार यह है कि जहा तक नाटक के चरित्रका प्रश्न है, उसमे उपरोक्त 
दोनों गुणो का सामंजस्य होना चाहिए। कथाकार जैनेस्द्र की धारणा कहानी, 
उपन्यास आदि के विषय में सही हो सकती है, नाटक के विषय मे नही। सत्य तो 
यह है कि पाश्र के केवल बाह्य रूपायोजन के उपादान भ्रस्तुत करने वाली रचना 
व्यक्ति नही पुतला खडा करती है तो दूसरी ओर केवल व्यक्ति का मनोविश्लेषण 
करने वाली रचना व्यवित को नही केवल उसके प्रेत को ही दिखा पाती है । 
नाटक के चरित्र-निर्माण मे पात्र की बाह्य रूपाकृति के चित्रण का नि.सन्देह 
अपना विशेष महत्व है । बेकेट का कथन है कि “वस्तुत शरीरे का भ्रष्ट और विकृत 
होना ही आत्मा के क्षरित होने का विम्ब प्रस्तुत करता है ।” अनेक वैज्ञा- 
लिको का दावा है कि वे मनुष्य को शारीरिक यप्टि को देखकर 





में दिश्वाम 
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डरप समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरितसृष्टि 
चरित्र के विषय में निश्चित €प से अनेक भविष्य वाथियां कर सकते हैं। आहतिं 
विज्ञान (शाएअं०्2प70०0ए) आज के युग के विज्ञान की एक महत्वपूर्ण श्वासा है। 
जिसमे शारीरिक वतावट और उसकी विश्येपताओं द्वारा व्यवित के मास को अध्ययन 
किया जाता है। इसमे झरीर का प्रत्येक अवयव अत्यन्त महत्वपूर्ण और अभिव्यति 
पूर्ण माना जाता है ।' अतः चरित्र की मानसिक शक्तियों का उसको शारीरि 
बसावट से सामजस्य होता अत्यन्त आवश्यक है, इनका असामंजस्य ही पात्र से 
विदृषक बना देता हैं । इसके अतिरित्तत प्रत्येक चरित्र में वर्ग और व्यक्त का अईमुत 
एवं कलात्मक समन्वय होना चाहिए ! डा० जानसन का कथन है कि--०॥- 
बढ ठक्या फाह्वड5९ ग्राक्याएं क्षाव ए6858 08 908 इंएश उश्ाह्धाः 
4क्षांणा3 06 हशालाओंं एद्वाण8./! 

इसके अतिरिक्त इस सन्दर्म मे आचार्य रामचर्द्र शुक्ल का यह विषार भी 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है कि--'एक मनुष्य की आकृति से दूसरे मनुष्य की आहृति नहीं 
मिलती ; परजव मनुप्यो को आकृतियों को एक साथ लें तो एक ऐसी सामान्यआक 
भावना भी वंधती है जिसके कारण हम सबको मनुष्य कहते हैं । इसी प्रकार सबकी 
रुचि और प्रहति में भिन्‍तता होने पर भी कुछ ऐसी अन्तभू'मिया हैं जहां पहुँचने पर 
अभिन्‍नता है ।” नाटककार का कार्य इत अभिन्‍न अन्तर्भूमियों की तलाश करके 
उनकी नीव पर किसी व्यवित विश्येप का निजता-सम्पस्न व्यक्तित्व प्रस्तुत का ही 
है । यह समान-अन्तभू मिया दर्शक का सापारणीकरण करके उसे तादात्य का आल 
अदान करती है और चरित्र की निजता दर्शक को आकपित-विस्मित फरके 'सवतिरा 
पतन तह् उसे नाटक से बाघे रसती है । साटरुपार “सामान्य” की “अगामात्या 
और 'अगामान्य' की 'रामान्यता! चित्रित करके ही अपने चरित्र में अक्पंण उतासे 
करता है । इगरे अतिरिक्त उसके घरित्रों गा स्वरूप लिर्धारित करने में जाते पते 
जाने अभिवेता, रंगमंच और दर्शेशों गा भी महत्वपूर्ण हाथ रहता है। गूताग ही 
सर्वोत्तम नादफार साफोक्‍्तीज अपने मुंझ्य पात्रों को जिसी विशेष अमितेतां कै 
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श्जे 


नाटक और चरित्र स॒ुप्टि : शास्त्रगत अध्ययन जु 


अनुसार रचता था। झेवसपियर ने 'हेमलेट' की सृष्टि बबेज के लिए की थी।* 
एथेन्स में डायवीमियस को रगशाला को देखकर ही यह समका जा सकता है कि 
गूवानी अभिनेता ऊँवे-ऊँचे वूट और बडें-बडे मुखौदे वयो पहनते थे । मादककारो द्वारा 
परिचित चरित्रो के चुनाव और उसमे तीद्र शारीरिक क्िया-ब्यापार के बहिष्कार का 
दहस्प भी इसी माध्यम से समभा जा सकता है। चाटक नाटककार की आत्मतृष्टि के 
लिए नही होता, उप्ते जनता के आत्म-उद्घाटन के कर्तव्य की कभी उपेक्षा नही करनी 
चाहिए। शेक्सपियर स्वय चाहे भूत-चुईलो मे विश्वास करते हो अथवा नहीं, परल्तु 
वे जानते थे कि उनके दर्शकों को इन अति-मानवी प्राणियों और प्रेत छायाओ के 
अस्तित्व भे कोई सन्देह नहीं है। इसी से जहा अवसर हुआ उन्होंने इनका उपयोग 
करने में कभी संकोच नहीं किया। चरित्र की सूजन-अक्रिया के विषय में मुवितवोध 
का प्रस्तुत कयन अत्यन्त महत्वपूर्ण और सही है-- 

'विभिन्‍्त ध्यक्रितयों के लिए सृजन प्रत्रियाएँ भिन्‍न हैं, विभिन्‍न युगो में सृजन 
प्रक्रियाए अलग-अलग होती हैं। विभिन्‍न साहित्य-प्रकारों के लिए भी सृजन-प्रक्ियाएँ 
भिम्त-भिन्‍न होती है ।”* 

अधिकाश पाद्वात्य विद्वानी ने इस प्रक्रिया को 'गुह्य/ (॥980077005) कहा 
है और थेकरे भी 00८०४! शब्द द्वारा इसी रहस्यमयता की ओर सकेत करता 
है, जब घह कहता है करि--'मैं अपने चरित्रों को नियत्रित नही करता, मैं उनके 
हाथो में हूं, और जहा उतकी इच्या होती है वे मुझे ले चलते है" अत घरित्र- 
सूजन वा कोई बना बनाया फामू ला नही हो सकता । चरित्र बा स्वरूप और उसका 


विवास सा होगा यह नाटक्वार बे अपने व्यवितत्व नाटकीय क्या और उसके 
पात्रों पर ही निर्मर बरता है। 


चरित्रांकन झौर उसकी प्रणालियां 


साटक घरिशावत और मनोविज्ञान वी ग्रूक्षमता के वगरण ही महान्‌ होते हैं 
पात्रों के चरित्र के विधायव आधारभूत गुख्थावगुणों गा उल्लेए या परिगदत-सात्र 
नाटकीय चरित्रावन नहीं औ॥ माटववार अपने पात्रों बेः चरित्रावत के लिए आवश्यक 
प्रसंग-सृष्टि सड़ी करके, पात्रों के जीवन-ध्यवटार के माध्यम से ही उतके गुधादगुशो 
दो प्रत्यध् वरावर पात्रों को अधिवाधिर सजीव एवं मासल रूप में प्रस्तुत कसता है । 


१. भाटव साहित्य वा अध्ययन; अंडर मैँल्यूज, पु० १६-१७ 
२. एक साहित्यिषर भी शायरो : मृतिविदोष, ४० १३ 
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४० समयाम्विक्ष हिसदी गाटकों में परिलीकि 


गामास्यत' शरित्रतिस की दो मास्य प्रभासियाँ प्रवनित हैं :-- 
(फ) प्रययश अग्रवा विश्तीचशारमक, और 
(गा) परोद्ष या साटपीय ।' 
प्रत्येक कला अपने माध्यम की शीमाओं से बंधी रहती है । कला वी उत्ृष्टठा 
एग बाल वर भी तिर्मर बरती है कि बसाहार में अपने माध्यम थी सब्मावताओं 
का रिशना और झंसा उपयोग जिया है। साटगगार थी सीमा है कि बढ़ इन प्रणा- 
जियो में से केवन परोश या नाटफ्रीय विधि या ही गप्रमोग कर सता है। उसे 
फयाऊार मी भांति अपने वाधों पी। मनोविश्तेषड अथवा आपियारिस व्याख्या होते 
यी सुविधा प्राप्त नहीं है । यह नाटयझार की सीमा भी है और शायद सामर्य्य भी; 
प्रयोकि एसी सीमा के कारण नाटककार हमारे गम्मुस् ऐसे जीवन्त पात्रों को लगीं 
है जो स्वय अपने कार्यों और यचनों से ही उजायर द्वोते हैं, जयकि उपत्यासतारती 
यही साम्य उसकी सीमा बन जाती है जब यह निरीह और संग पात्रों बो अपने 
विश्लेषण और विवरण की बैसासिया के स़हारे चलाने का प्रयास करता है । उपन्यास 
में लेसक समय-गमय पर तस्थ-्जद्घाटक और श्पास्याता के रूप में उपस्थित हो 
सकता है, होता है, नाटककार को यह सुविधा नहीं हैं। अपने नाटक के विषम में 
सांटककार का यह कथन कि “मैं इसमें सवंद्र है, और कही भी नहीं हूं । यह मेरी झ्ीमा 
है और यही मेरा सामर््य है । इस सन्दर्भ में विशेष उल्लेसनीय है । 
नाटककार अपने नाटक में एक बना-वाया चरित्र प्रस्तुत करता है। पात्र को 
भाटक में जैसा होना चाहिए दैंसा होता है, परन्तु वह वैसा कैसे बना, साटककार हमे 
यह नही बताता, या तो वह जानता नही है या उसे बताने की चिन्ता नहीं होती । 
इसके विपरीत कथाकार चरित्र को इस विग्दु से भी अस्तुत कर सकता है, करता 
कि वह ज॑सा है वैंसा हुआ बयो, और वैसा होकर वह वया कर रहा है, इपे 
* मान ले सकता है।' इसके अतिरिक्त उपन्यास और नाटक में एक और मूल भेद 
यह है कि जहाँ कयाकार का माध्यम केवल भाषा है वहां नाटककार का माध्यम 
भाषा के साथ रंगमंच भी है। नाटककार के लिए रंगमंच का अर्थ है कि वह घर्वित 
और तत्व, जिसके द्वारा नाटक मूर्त ओर जीवन्त रूप धारण करता है और रंगमंच 
की सभी ईंलियो में निश्चित रूप से वर्तमान रहता है अतः नाटककार को एक 


साथ ही दो माध्यमो पर काम करना पड़ता है। 
यही प्रश्न उठता है कि यद्धि न|टककार को कथाकार की भाति चरित्र के प्रत्यक्ष यी 
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२. कलेकी : डा० लाल : पृ० ६४ 
३. आत्मनेपद : अजय, ० ७१ 


चाहिए :-- 

(१) वाई अयदा पारिवारिव-यामाजिक व्यवहार द्वारा, (२) संवाद 
द्वागा, (३) अन्य स्यवितरों के द्वारा उसके चरित्र वी मसाकेतिक घारणा या सम्पति 
द्वारा, (४) एवाल्ल मे स्वगत भाषघ्र द्वारा (५) नींद मे स्वप्न-दर्शन या बडबडाहट 
दारा, (६) वेश-अ्ूपा द्वारा, (3) म्ुस सुद्ाओ व आगिक चेष्ठानों द्वारा, (८ ) 
मनोइन्द्र द्वारा, (६) विरोध (०णव795) बे लिए से किए गए पात्री द्वारा, 
तथा (१०) पभात्मविश्तेषण द्वारा ।' 

डा० लष्मीनारायण लाल में चरित्र-चित्रण के लिए केवल चार भाध्यमों को 
ही महत्वपूर्ण माना हैं-- 

३. शाह्य स्वरूप , अर्थात्‌ चरित्र की धारोरिक दशा, वेश-भूषा, उम्र आदि। 

२. भाषा : अर्थात्‌ चरित्र जिस तरह वी भाषा प्रयोग करता है, जिस तरह 
वह बोलता है, जैसा उसका उच्चारण है, बोली की गति है, जैसी उसकी आवाज है, 
इन सब के ढ्वारा चरित्र वी पहचान बहुत ही स्वाभाविक है । 

३. काये . अर्थोत्‌ चरित्र अपने व्यवहार से, अपने छोटे-छोटे कार्यों से अपने 
व्यवितत्व पी, मनोभाव बी साटी सूचनाएं दे जाता है। और, 

४. प्रम्य पात्रों की घारणाएं - अर्थात अमुक चरित्र के बारे में अन्य पात्र क्‍या 
बहने हैं और उसके लिए वे वया विचार भौर प्रतिक्रियाएं रखते हैं ।* 

हडमन ने इन्हे भौर भी सक्षिप्त रूप देकर दो माध्यमों में सीमित कर दिया 

(१) प्लाट के माध्यम सै--प्लाट से उनका तात्पय “मैन इन ऐक्शन से है, और 

(२) सवाद ।* 

हमारे विचार से चरित्र-वित्रण के तीन ऐसे भूलभूत माध्यम है जिनमे उपरोवत 
सभी बातो का समावेश हो जाता है-- 





३ आज का नाटककार भी कोरस, (उत्तर-प्रियदर्शी) कथागायक (प्रघायुग, कोणाक) 
नट-नटी (पहला राजा) अथवा कोई ऐसा पात्र जो नाटक की व्याख्या करता 
चले (जैसे मादा कैवटस' का सुधीर “एवं इन्द्रजित' का लेखक या “तिशकु” का 
थियेटर) के प्रयोग द्वारा यह सुविधा प्राप्त करने लगा है। 

२. जयशकर प्रसाद : वस्तु और कला : पृ० १५० 

३. रगर्मंच और नाटक की भूमिवा : पृु० ११५७-१८ 

4. 0 797007-ां०त् (0 ॥6 50097 0॥4शब्बाणर : 9 90-9 


है समयामदिक टिंरी काटकों में औखि ्गीठि 


(६)शार रबत्प लिये फइगंय महोदय मे छोड़ दिया है और हा० समेलेशा 
मे इगे अनाउस्थय रप मे वेमन्भुवा' गया मुस-युदाप्री य आदिए बेछओो" नागर 
दो यों में क्र कर दिया है । सरिध-मिपण सार लि गरदेश यह एड मदद और 
आयश्यर मार्यत्र है, ८गे अश्यीतार जही रिद्या जा सरगा । 

(+) शाये-ब्यापार दा० धाड़ताात दाग बाएं गयाय-य्यापार बषदा 
शारियारिय-सामाजिस ब्यवशार तथा शिरोप के लिए राई विए गए पा सोम 
दोनों ब्गों वा समझायेश दगग हो जाया है । आ० साथ और हट्यन महोदय भी डे 
अत्यन्त माप्वपूर्ण माध्यम घानते हैं ॥ माटप गये बार्यब्थ्यापार शक पविग्म बे समान 
है जिससे वात रूपी विर्ण गुजरपर अपने सारिश्य के विभिन्‍न रंगों वो प्रधत 
कर देनी है। हदसल का विचार है कि >िदागाह प्रणिएं5 वधाए 5एणी३ 
[०० लदावललांइकतेता तीएकारटव 70 ३2८४०0-६ कल 

अदनाओं की जिया प्रतित्रिया ही नाटक मे बाय बहलाती है।' दगी से इरियो 
का उत्पानन्वतन होता है और वे अपने जीवित होने भा प्रमाण देते है । पं कै 
अपने कार्यन्वलाप से बदबर, उसके चारिष्य के विषय में, कोई दूसरा प्रामाणिक 
व्याव्याता नहीं हो राझुता 2 उसके 'चापद के समझ शब्द ब्यय हैं। अजय वा हें 
कथन 'नाटकीय कार्य' के सन्दर्म मे भी बम महत्वपूर्ण नही कि->'पररिषिय बा 
करने के लिए अधिक बोलने बे आवदयरता नहीं है, वह तो मुस्करा भर देने से हो 
जाता है ।" आधुतिक गुप के कुछ नाटकशार तो सवादों का वहिप्वाई कर बेवल 
"कार्य! और मुक-अभिनव द्वास भी वाटर और चरियों की सृष्टि करने लगे हैं उदर्दे 
रणारय--वबैवेट का एक नाटऊ है 'छेप्त खत्म.” इसमे दो भंक हैं और दुसरे भंके 
कोई संवाद नही है । सम्पूर्ण भ्रेंक मूक अभिनय से अभिनीत किया जाता है! 

एब्सई थियेटर' के नाटककार मानते हैं कि आज का जीवन नीरस, फॉर 

और अथ्थंहीन है उसमे वस्तुतः कुछ भी घढित नही होता, अत नाटककार का कततेव्य 
है कि वह रंगमच पर काह्पनिक घटवाओ को प्रदर्शित व करके भानवीय स्थितियों की 
प्रतिनिधि परिस्थितियों को प्रस्तुत करे; संच पर कुछ भी “घटित' नही होता चाहिए रे 
परन्तु हिन्दी नाटक के सन्दर्म में यह बात अभी अप्रासं गिक ही कही जायेगी। 
१. इसका विस्तृत विवेचन हम 'पात्र-चरित-सूजन' शीर्यक के अच्चर्गत कर छुकें हैं । 
2 हज वता0तेप्रट्05 00 6 $00फ 0/ 7/(थद्वाप्रा , छ 87. 
५ 78% 2ट्पंठ्य १९५९३)$ दडाएलधा 370 फिता दाढइााजरत तलाआता525 
45 ३8 ४९४०७ हतत बला०िा 4$ ०शए५ 290फ्रकए ए०076 #ठ-प्रठतत्/ए 
प्र #०त 5क्‍ता> :8६०४ १0१ डणजत 9- 465- 
४ शेखर: एक जीवदी (भाग पहला), १० २६५ 
5. 786 साएप्रणच्रवा पृधय८5, 5ग्रगपं8५ ०४: २ 969 





दृश्य पप, स्गमच निर्देश, प्रतोता, संगीत, प्रताश, मौन और विभिन्‍न ग्रावाजो -- 
धयनियों के साथा सौर इपपुरा प्रयोग द्वारा भी चरित्र मो अधित स्पष्ट, प्रखर 
और झोवस्त दवा देदे है ६ दमे हम “मातावरण' वो सज्ञा दे सतते हैं । बुछ विद्वानों 
के अनुसार तो माटर और रंगमंच में आधुर्तिकतरा का गूत्रपाव वातावरण के महत्व 
बे स्वीहूति बे साथ-साथ हुआ । वातावरण मो संघर्ष बेर खोव के रूप में उपस्थित 
किया गया और उसे प्रति-्तायन वा स्थान प्राप्त हुआ ।' आजकल चरित्र का अन्त- 
रुग परिचय और वित्राम दिसलाने के लिए भ्वगतनभाषण से भी अधिक महत्वपूर्ण 
वातावरण सृष्टि बला होने लगी है जिससे चरित्र वा ज्ञान और चरिष्र-श्ञान से 
माटवकार के जीवन ज्ञान वा भी आमास होता है ।' नाटक का निर्माण करते समय 
प्रत्येक नाटकत्रार को अपने चरित्रों और उनकी त्ियाओ के लिए विशिष्ट वातावरण 
घो योजता बरनी पड़ती है । वातावरण का प्रयोग भनेक उद्ंश्यों से किया जाता है 
परन्तु मुख्य ध्येय है चरित्र भोर नाटक के मूल उहूंश्य वी व्याख्या । 
चरित्र-मृष्टि के साधन के रूप में शगमच-निर्देश का भी आजकल अत्यधिक उप- 
मोग होने लगा है। दस वारण ययायंदाद का प्रभाव है क्योकि इनके द्वारा माटक- 
शार को ययाय॑ चरित्र और जीवन वो मच पर उपस्थित करने वी अधिक सुविधा 
मिल जाती है। इस साधत वी विशेषता चरित्र को अत्यन्त सजीव, यथार्थ और 
भूतिमात रुप मे प्रस्तुत करने में है। परन्तु रगमच-निर्देशो वा अत्यधिक प्रयोग यह 
सिद्ध बरता है कि नाठफ़करार को अपने माध्यम पर प्रूर्ण अधिकार प्राप्त नहीं है 
और वह उसकी पू्ि कयाकार के माध्यम से करना चाह रहा है । अत इनकी अति 
से बचना ही चाहिए । 











बातचीत, कथोपकथन श्रौर संवाद 


सम्पूर्ण वाइमय का सूजन झब्दों से होता है। परन्तु नाटक वी यह विजश्लेपता है 
कि इसवरी सृष्टि का आधार उच्चरित दाब्द है । अज्ञेय ने दो के दोप' में लिखा है-- 





१. रगमंच : एफ माध्यम छुअर जी अग्रवाल (आलोचना, जुलाई, १६६६), पृ०८४ 
३. देखिए-- # रेवटर एश्ट सोसादटी इन इोक्सपियर : आर सीयेल,पृ० ६, १०, 
१४, २० 


न समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्रनयूप्द 


दाग्द अधूरे हैं, उच्चारण मांगते हैं।!' और झब्दों के उच्चारण की माग को (य 
कर नाटक इनका अधूरापन समाप्त कर देता है। शास्त्रों ने शब्द को ब्रह्म कहा है 
और नाटककार के लिए शब्द-साधना हो समस्त उपलब्धियों का मूल है। प्रायः ने 
भी शब्द और केवल शब्द को ही व्यक्ति चरित्र के समस्त रहस्यों को उद्घादित 
करने वाला अधुक साधन माना है और नाटककार इस साथन का भरपूर उपयोग 
करता है ।? नाटक मे “शब्द के स्थान पर छब्दो से बनने वाले चरित्र-सम्बन्धो और 
स्थितियों के ग्रुम्फन का उद्घाटन * ही मुख्य वात है। 
नाटक मे गुजरते प्रत्येक क्षण को नाटककार कार्य अथवा सवाद द्वारा ठीर उगी 
प्रकार भरता है जैसे कि चित्रकार अपने कैनवास कया प्रत्येक इंच प्रभावपूर्ण और 
उचित रंग से । जिस प्रकार चित्रकार सफेद कैनवस पर सफेद रंग से भी एक नया 
प्रभाव उत्पन्न करता है, उसी प्रकार कभी-कभी नाटककार भी कार्य-स्यापार प्रषां 
सवादों के बीच एक सार्यक मौन की नियोजना करता है। अशेय के अनुसार श्मो 
के अन्तरात्त मे, पदों-वात़्याशों को गति में उस यति के मौन में एक शातित हैं '। 
और नाटककार इसी शक्ति या उपयोग अपने नाटकों में करता है। भाज जि 
साहित्यकार ने जीवन और कला की प्रत्येक विभाजऊ रेसा को समूस सप्ट गर डापों 
मय बीड़ा उठा लिया है, प्रश्न उठता है हि जब हम माटयकार से आशा हरखों हैँ हि 
पह अपने नाठफ के पात्रों से स्वाभाविक, प्रातानुकूल और मषा्थं जीवग ही भा 
सुलवाए, तय हम उससे क्या चाह रहे होते हैं ? कया फुटपाप या भौरादे पर घगी, 
ड्राइंग-हम या वाफ़ी हाउस में बंठे दो या घार ख्यत्ति जिस प्रशार गी और ज॑ 
आधा वा प्रयोग करते हैं- जिसे हम 'बातचीत' या वार्तालाप जहो है: ९(९4/4 
उसे झ्यो का तयो अपने पात्रों को दे सता है ? हमारा उत्तर है--म्दी।॥ बछां 
इस बात में सनिक भी शस्देह सही उिया जा गश्ता हि गाटकीय रावादों गा मूतापार 
मद शासास्य जीवन गो साधारण बातभघीटा ही होती है । बोई भी शार्टियि रत 
खाजुतः उसी भाषायरश उच्चारण 'अटरेसोग! के दायरे मे गीमिय शी है शें 
है. गदी के ड्रीप: झगेय : प्‌ृ० ३०१० 
2. "......९ 070५ 376 [ऐटाॉ० 76 729$ 80 &70५%6 त6ए/ [€ट#्ठा हर 
० क<]2९१ [06 (0७23705 ७१. विद ४०ात॑ 48 |एारी) ता 874660002068: 
मदर 0५३ व्वॉ7 42६ #स्टार*4 [प्रिटात, बच ॥276च₹$ (॥व] 0 86 867 
#एगजाओ एटा /ज54 0 डॉ६७ ६ धरा कैता९१0 ॥ ६ फशफ (व एए 
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नाटक और चरित्र सृष्टि ; श्वास्त्रमत अध्ययन 4 


मनुष्यों की भाषा का निर्माण करते हैं । इस सीमा-क्षेत्र के भीतर ही कोई इृति 
जन्म ले सकती है । इसके बाहर न वो उसकी सत्ता होती है और न उसकी सम्भावना 
ही है ।' एब्सईड थियेटर के चरित्र जीवन की विरर्थकता और फूहड़ता को दिखाने 
के लिए केवल 'बातचीत' हो करते है । (5 छाहाबठ/लाड$ थी, एप $8०9 
गणापरांग४.)' यह 'बातचीत' अत्यन्त अव्यवस्थित और फूहड़ होने का भ्रम उत्पन्त 
करती है परन्तु इसमे भी नाटककार सम्पूर्ण-प्रभाव, व्यवस्था, अनुशासन और कला 
का अत्यन्त ध्यान रखता है। (हिन्दी नाठक की दृष्टि से अभी इसका उल्लेख अप्रा* 
संगिक हो है ।) देनिक जीवन मे व्यवहारत हम जो बातचीत करते है वह अत्यन्त 
अव्यवस्थित, ऊबड-सावड और अनगल भी होती है | इसके अतिरिवत जीवन में बात« 
चौत का प्रत्येक कथन प्रायः या तो बहुत लम्बा होता है या बहुत छोटा, जबकि मादक 
में प्रत्येक कथन ठीक उतना ही होता है जितना कि उसे होना चाहिए ।' यह भाषा 
वास्तव मे वह 'कच्चा-माल' है जिससे नाटककार समग्र और तीव्र प्रभाव की आव- 
द्यकताठुसार चयतें करके वाटकोपयुत्त और प्शतुकुल व्यवस्थित, साहित्यिक और 
नाटकीय-भाषा फा निर्माण करता है। प्रत्येक नाटककार को अपनी भाषा स्वयं गढनो 
पडती है। उसे ऐसी नाटकीय भाषा का प्रयोग करना होता है जो दोहरा-प्रभाव 
उत्पन्न करे । एक ओर उसमे नाटककार के अपने, व्यक्तित्व और निजत्व की छाप होनी 
भाहिए और दूसरी ओर यह उन संवादों के वक्ता के व्यवितत्व केः भी उपयुक्त होनी 
चाहिए ।" नाटककार को भाषा के स्तर पर भी इस दोहरी प्रक्रिया की कठिन परीक्षा 
से गुजरना पडता है । 


यही अत्यन्त संक्षेप में वाट्य-भापा वी सरलता या कठिनता की समस्या पर 
भी विचार कर लेना उपयोगी होगा । इस सम्बन्ध में पिरेंडेलो से पूर्णतः सहमत होते 
हुए हमे केवल यही वहना है कि जो अच्छा साटकजार है उसके नाटक मेपात्र न 
आसमान णबान बोलता है न वठिन । वह केवल वही शब्द बोलता है जोउसे उस स्पिति 
में उस भाव वो व्यक्त बरने बेः लिए बोलना चाहिए। वह धब्द-और बेवल वही घब्द 
उस स्थिति वा वाहक बन खबता है * अत मूलस भाषा वी सरतता या कडितता 
था प्रषन बोई प्रश्त हो नही है। प्रत्येक रचतावार को अपने बध्य और पात्रों के 
अनुरूप अपनी भापा वा सूजन वरना पहता है। यदि हम प्यान से देखें सो हमे सहज 
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दस सन्दर्भ में यह साब ध्यान रखना चाहिए वक्ता बॉन है. जिस चरित्र के विषय 
में यह बात वर रहा है उसत्रा कया और नया सम्बन्ध एवं सम्पक है, वह 
चताव्य विन परिस्थितियों भे और विस उद्दध्य से दिया गया है तथा त्रिस सीमा 
नक तथ्य परक है भौर कहा तत उसमे वत़वा वो अपनी भावनाजों का रंग मिला 
हुता है। चरित्र बे विषय में अस्तिम निर्शय इन व्यवव्यो और चरित्र के कार्यों मे 
सगति बैंठाबर ही दिया जा सव॒ता है । ध्न दोनो (कथन और वार्य) वी असगति 
या विमगति हो हास्य और ब्यग का मूलाघार है। केवल बाते और इन्तज़ार करने 
वाले इन दो पात्रो का चरित्र बैंकेट ने कितने सुन्दर रूप भे, दसी हथियार के उपयोग 
से, उभारों है-- 

ब्लादिभीर अच्छा ? कया हम चले ? 

एम्ट्रागा : हा, हम चलें (और दोनों कही नहीं जाते) 

नाटव में हम किसी भी गुणावगुण के कथन मात्र से पतुप्ट नहीं होते क्योकि 
स्वय उस बात को अपनी आखों से देखे बिना हम उस पर विश्वास नहीं करते ॥ 
रगमच पर पात्र हमारे सम्मुख उपस्थित होते है, वे वहा जो कुछ और जिस रूप 
में भी हैं, हमारे लिए उतने ही और वही हैं, हम उन्हें वह नहीं समझे सकते जैसा 
कि साटककार कहता है (स्वय पात्र अथवा उसके साथियों के मुँह से बहलवाकर ) 
कि हम उन्हें समझें। जीवन भे अनुमान और श्षब्द प्रमाण भी महत्वपूर्ण हो सकते 
हैं परन्तु नाटक मे प्रत्यक्ष से बडा कोई प्रमाण नहीं होता । कभी-कभी रगमच पर 
मौन वा साकेतिद और साशथंक प्रयोग लम्बे-लम्दे सदादो से अधिक महत्वपूर्ण और 
भ्रमावपूर्ण होता है। इस मौन से नाटक व दृश्य भी प्रारम्भ किया जा सकता है 
और किसी विशद्येप क्षण पर मोन बा विधान करके, संदाद रोककर या सवाद के 
अदले केवल अभिनेताझो को विशेष मुखाइति और उनकी चैप्टाओं में ही बहुत सा 
अर्थ ब्यक्त कराया जा सबता है । इसका दर्घको पर बहुत गम्भीर प्रभाव पड सकता है 
बयोकि मौन से उनके मन में तत्काल एक तनाव उपस्थित हो जाता है और उनके 
मन में कौवूहल जागरित हो जाता है कि आगे क्‍या होने वाला है ?' नाटककार 
शब्दों बाक्यों अथवा सवादों के बीच ठहराव, क्षणिक मौन था अल्तराल का प्रयोग 
भी प्रायः करता है। परन्तु बैटले के अनुमार -- 
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2 समसाममिक हित्दी नाटकों में चरितप्टि 


बधों ने हो नाटककार के (लए. जिले घुस्त्रो के चित्रण की अतेक स्थितियों में ए 
अनिवायेता वन जाता है परत के अन्त करण की अछूती भावनाओं की भट 
का एकमात्र साधन है। यह कष्टपीडिंत नर्स को अपने मत की ओम हस्की करें 
का अवसर देता है। उसके अन्दर के गवाक्ष खोल देता है और दर्शक को बह आर्ट 
प्रदाव करता है जो और किसी तरह उसे नहीं मिल सकती । नि 
नाटककार के लिए आरिव्र-वित्रण कीं यह कितना महत्वपूर्ण & 
साधन वर्षों न हो दर्शक के लिए यह अवश्य ही अस्वाभाविक और अ्शचिू है 
कोई पात्र रंगमंच पर अकेला खडा देर तक बोलता रहें. अथवा अन्य पात्रों के सात 
की बोले तो जप सा मुंह फेस मा से दशंको की अन्तिम पंत वी सुई दो 
बाली बात मंच पर खड़े अस्य पात्रों के ललए, 'अक्लाब्य थी प्ाव्य 
गह सत्य है कि आवनाओ और उद्ेगो के उच्छलन के समय अथवा गग्भीर चित्त 
की स्थिति में कमी-कमी व्यक्ति अपने आप से की बात करने लगता है। १ए४ 
अपने आप से की गई बात अस्वाभाविके और अययार्थ तब हो जाती है. जब वहें 
आपण पा रूप ले लेती हैया मे जञाटककार उसे एक खैर चुन्तन के 
अद्शित करता है और सीर्टक का कोई अस्य पा डसे साधारण संवाद 53 
ऋषरउस परबात करने लगता है। विश्वके अ्ष्डनाटककारों ने भी असिल-चिंतर्शकर्त 
चाले और कं्थातक के तेट्य बताने वाले स्वग॒त-कयतों में भोर्ष: अन्तर नहीं किंयी है। 


सिद्धातदः जे 
किसी भीदशा में स्वगत-कथत दर नही दिया जीता चाहिए ! स्वगत-्कर्धरत कै 
महान समर्थक श्वी जोस्स भी यह स्वीकार कस्ते हैं कि अन्त महू साधने अत्या्त 
,बालोचित' है और इसबा प्रयोग अत्यधिक आवश्यक होते पर हथा इमीलती है 
किया जाना चाहिए।' 
लिप्जपेत, हम बह राजते हैं. हि स्वगतकधत के सम्बन्ध में इसे बातों वा हि 
ध्यान रखता आहिए ४ 


(क) स्वंगंतजचन लम्बे न हों और उचित स्वति में रते जाएँ। 
(स) जहा साधारण सवाद से वी चल जाएं, सिवा का ब्योग वि । 
क्या जाए १ रु 
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(यो) घसे मर विन डा रूप दिया जाए और कोई भी अन्य पात्र इसे न 
(घी) बता पद केवल चरित्र-चित्रण के लिए विया जाए, अथानक के तथ्यों 
वी सूचना देने वे लिए नहीं। 
बत्तत हम प्रोफेसर श्र डले के शब्दों से एक सीमा तक सहमत होते हुए कह 
सकते हैं 'स्वगत अथगा पद्म के प्रयोग वा तिरस्कार इस आधार पर नहीं किया जा 
सवता कि वह अस्वाभाविक है। नाटक वो कोई भी भाषा स्वाभाविक नही होती ॥" 
साटबीय चरित्र-चित्रण के लिए आवश्यक है कि चाहे वह विसी भी माध्यम से 
ओर दिसी प्रशार क्रिया जाएं उसमें सक्षिप्तता तथा एकाग्रता के गुण अवश्य होने 
बाहिए। इनके अतिरिकत भाटवकार वो चाहिए कि वह साटकीय मितव्यय्रिता और 
आवश्यत्-निर्देबक्तिवता (]ा०7४0॥0॥(9) का भी ध्यान रखे । श्रेष्ठ चरित्र- 
चित्रण का यह एक आवश्यक गुण है कि उसे नाटक के कार्य-व्यापार को आगे बढ़ाना 
शाहिए। भात्र चरित्र-चित्रण बे लिए किया गया चरित्र-चित्रण नाटकीय दृष्टिसे 
उपयोगी नहीं होता । अत थेपष्ठ चरित्राबन का तोद्न, सक्षिप्त और एकांग्र होना 
आवश्यक है ॥ अन्तत हम कह सतते है कि वास्तविक व्यक्तिँ को नाटकीय चरित्र 
बनता भौर नाटकी चरित्र का वास्तविक व्यवित रूप धारण कर लेना ही चरित्राकन 
का चमत्कार है। 
छरित्र-विक्ास 
चरित्र विकास वा अर्थ है कि कोई पात्र नाटक की विभिन्‍न परिस्थितियों 
में क्रिया-प्रतिक्रिया करता हुआ किस प्रकार आगे वढता है और उसके इस 
"आगे बदने' का चित्रण मॉटकवार ने कितना ताकिक, स्वाभाविक और मनो- 
वैशानिक किया है ? म्रानप्तिक अथवा बाह्य प्ररिस्यितियों के सघर्प में ही चरित्र का 
विकास होता है । पात्र चाहे परिस्थितियों का निर्माण करे चाहे वह स्वयं परिस्थितियों 
से निभित हो -दोनो स्थितियों मे ही चरित्र का विकास देखा जा सकता है । 
चरित्र विकास की दो शैलिया हैं-- 
(क) विकास ([09८५९१०.४८४/) शैली, और 
(खत) विन्यास या उद्घाटन (5500ंध0०॥) घैली । 
वितास शोलो के सद्वारे चरित्र धीरे-धीरे विकसित होता हुआ चरम परिणति 
पर पहुँचता है और अन्त में गाठ सी खुल जाती है । विन्यास चैली विकास के क्रम से 
सर्वधाच्युत होती है, उसमे केवल भावों, विधारों तथा घटनाओ के परत खुलते चले 
जाते हैं। विकास शैली हमारी जिज्ञासा को सतुध्टि करती है । विन्यास शैली हमारे 
परितोष का कोई साधव नही दूढती । बहुघा इसमे जिज्ञासा भध्य में ही अटक जाते 


है ओर यही उसकी सफलता वा सक्षण है॥ विन्यास शैली मतोविश्तेषण-पद्धति पर 
आधारित है। 


हे: नाटक साहित्य बा अध्ययन : बे इसे मंस्यूज, १०७६ 





चाह का 5 





>च नए विशाश॥ वेट उशतज ऋामग्ज ओ सेजिश हर गसपषठठा 





धाटित करने झपटी शृड विशिष्य और सहादपर्रों घटनाओं रा सदन करता है । 
जाइककार चरिजों है उीठन के बुए्ट टुडे उपस्थित कर्त्ग है। अभिनेता को उन 
दुशही के साह्यम से हो सम्पूर्रों चरित्र को अनुम्ति और अभिव्यक्ति बरनों पड़ती 
है । थह एव  आपलत कट्िस बे है । इसके लिए साटबकार को जीवन के उन टुकदो 
जग चयन बरते समय खाविकत और मलोंदेलज्ञालित्रि विकास और तक संगत रूप से 
सर्रण के साथ-साथ अमिनेत्रा बी क्षमता और आवश्यत्रताओं वा भी ध्यान रखना 
सादश्यव है । यदि नाट्वबार अपने साटब को मसनसाने ओर दृत्रिम दग से एक के 
बाद दूसरी परिस्थिति में द्ालता चलता है जिसे मनोवेशानिर भौर तऊ सगत रूप से 
स्थायोचित नहीं ठहराया जा सकता तो थह अभिनेता के सामने एक बड़ो समस्या 
सही कर देता है ।' 
इसी संदर्भ में चरितरिन्पस्वितेन की समस्या पर भी विचार बार सेना उचित 
होगा । भारतीय माट्य-शास्त्र चरित्र परिवर्तेनों “निन्‍्दनीय पर्म' मानता है। 
निमन्देह चरित्र-चित्रर्ा में एकरूपता का निर्वाह भावश्यक है परस्तु चरित्र में एक- 
रूपता रखना उसे सपाट और अनाटबीय बना देना होगा। अपने यथार्थ जोवन मे 
भी हम प्राय देखते है कि एक डाकू धर्मात्मा बन जाता है और एक साधु हत्यारा । 
प्रत बड़े से बडा परिवर्तन मनुष्य के चरित्र मे सम्भव है परन्तु नाटककार का 
यह वत्तंव्य है कि वह दस परिवतंन को ग्राह्म बनाने के लिए पात्र की प्रकृति मे उसके 
मूल-संस्वारों वा नियोजन भली भाति करे जिससे कार्य-कारण नियम के अनुसार यह 
परिवरतंन दर्शक को अभ्वाभाविक और आकस्मिक प्रतीत न हों । जटिल चरित्रों भे 
नो इस प्रकार के परिवर्तन की अनन्त सम्भाववाएं विद्यमान होती है। उपन्यास 
सम्राट प्रेमचन्द के अतुसार “कोई चरित्र अन्त में भी वैसा ही रहे जैसा वह पहले 
था--उसके बल, बुद्धि और भावों वा विकास न हो तो वह असफल चरित्र है ।' 
4, 857८-६5 एी 86 ०९८ ए. 54. 
2. रगमच : एक माध्यम * बुवर जी अग्रवाल (आलोचना, श्रैमासिक, जुलाई १६६४ 
पृ० ८२) 
हे. कुछ विचार . .प्र ०५५ 


४२ ममगाममिक दिखी मादशों में परिनूद्ि 


महू प्रिप्रशरिवर्तेत शाहिक, स्थायरशत मौर राभाविक होता चाहिए एड 
एस्ाई गाठयों के रघविताओं की मारयता है हि घरित्र भी कोई भी दिया आपस 
शपथ से हो राफती है। उगरा भविष्य था भाण्य दिता दिंगी चेतावनी के बदल सता 
हैं और साटरपार इगरा कारण और उ्ृश्य रटस्यमप दंग से गुप्त रख सहता है। 
हेरेल्ड पिल्टर के अनुसार गंध पर अपने पूर्ये- अनुभव, यर्तमान ध्यपद्धार भव 
अपनी सटरदा्श्षाओं के लिए शवोपजनक स्पच्टीररध में देसे बाला अब मपने 
जद्देश्यों पा रफंगम्मत विश्लेषण प्रस्तुव से करने पाला चरित्र भी उतना ही विधि 
सम्मत और ध्यान देने मोग्य है झिवना हि व जो हि! घोधित रुप से ऐसा का 
है । 

अभिनय यो दृष्टि से प्रत्येप/ चरित्र की रुपरेशा और उसके वितास हीं प्रत्वेक 
अवस्था में उगही मानसिक स्थितियों कया चित्र अस्‍्पस्त स्पष्ट होता चाहिए। विभिले 
घरित्रों के बीच का विरोध उमरा हुआ होता भाहिएं। इसके अतिटिकत घरित में 
निहित द्वद्य या संपर्ष का विक्राग शवितशाली और प्रमावपूणं ढग से प्रदर्शित होता 


चाहिए । 








अध्याय रे 
हिन्दी-नाटक और चरित्र सृष्टि ः एक विकास यात्रा 


पारसी रंगमंच 
मिद्धांततः इस अध्ययन के तीन सोपान होने चाहिएं-भारतेन्दु, प्रसाद और 
लट्ष्मीनारायण मिथ्र ।! पारसी नाटक और रंगमवच--बीसवीं शर्ती के सर्वाधिक सफल 
रंगर्मंच- को एक स्वर से भोंडा, सस्ता, अकलात्मक और हिन्दी के प्रुध्ट नाट्य- 
साहित्य के सम्यक विकास में अनुल्लपनीय बाघा'' के रूप मे ही स्वीकारा भौर उपे« 
क्षित किया जाता रहा है। निस्सम्देह पारसी रंगमच अपने विषय और रस दोनो 
दृष्टियों से मनोरंजन और पलायन का रंगमच ही था परन्तु इस तथ्य से भी आंखें 
नही बचाई जा सकती कि बह एक ऐतिहासिक आवश्यकता थो । उस समय जब एक 
ओर हम त्रमश सीधे पश्चिम के सम्पर्क मे आ रहे थे और दूसरी और हम में 
राष्ट्रीय चेतना, प्राचीन इतिहास-पुराण के गौरव वी भावना तीव्र हो रही थी, घर्म> 
निष्ठ हिन्दू जनता को, जो आय॑ समाजी और अन्य सुघारवादी आन्दोलनो के कारण 
घर से बाहर आई थी, अपने ग्ौरवपूर्ण चरित्र और महान्‌ आख्यान देखता रुचिकर 
लगता घा। पसवत्ता, बम्बई, अहमदाबाद, दिल्ली, वानपुर आदि नंगरो में जहां 
गावो-वस्वों से मजदूर, मिस्त्री और बावू लोग आए थे, उतके मनोरजन के लिए 
विसी ऐसी हो घीज बी आवश्यकता थी जो सौकिक शज्जारिक भी हो, साथ ही मत 
बहलाने वाली या उपदेश देने वाली भी । इसके अतिरिरत्र नाटक के दर्शक वर्ग का 
निर्माण, नाटक और मंच वो एवता, नाटक से जन-रदि बेर महत्त्व का स्वीकार, 
पंग्रे जी (विवटोरिया), सस्दत और सोक नाट्य वी विभिन्‍न घाराप्रों का समन्वय 
श्ादि अनेक ऐसी बातें हैं झितके लिए हिन्दी नाटवः को पारमसी रगमंच वा ऋण 
१. भारतेन्दु शुगीन नाटबः--४० लक्ष्मोसागर वाष्णय ; 
भारतीय मादट्य-गाहिस्य : सम्पादब' शा० नगेन्द, पृू० २६५ 
२. इसमे हिन्दुस्दानी स्वभाव और हर सतह केः लोगो वो रदि बए घ्यात रकवा गया 
था। (हरीद तनदीर) ; नटरंग- दर्द ३, अंर-६, ० ११ 


है गमगामयिर हिस्दी साटशों मी चसििनीक 
स्वीकार बरस साहिए। किर भारतेसु और प्रगाद ( जि्ोने कि इस रंगमंच को 
मी बदु आलोचना (विस्य) की और हिस्दी के साहित्यिक वाट का सृजन जिया) 
के माठयों में मो द्रग रगमस मा पर्याल श्रमाव दिसाई बढ़ता है । अत. बह माततें 
हुए भी कि ये सभी सादक साहित्यित युदक्ति से अद्वे, चरित्र-वद्षिष्ट्य्टीन, केवल 
कथाओं के जमपद गात हो। थे,! हम इस ऐतिहासिक विवेचन को इसी विस ते 
भारम्म कर रहे है । 

प्रारसी रंगमंच के सलाटफ़फ़रारों से मापव-शुस्‍्त, आया हथ कास्मीरी, राधेयाम 
फथावाचफ, नारायण प्रसाद 'बेतार', सैमद मेहदी, 'हसन अहसान', हरिदास माणिक/ 
मोहम्मद मियां 'रौनक,/ हुसैन मिया 'जरीफ! मुधी बिनायक प्रसाई 'तालिव” आरि 
प्रमुप हैं। ये प्रायः अपने साटको के नाम उदू में रसते थे परन्तु ये नाटक अधिकतर 
हिन्दी भाषा भे हैं जिसे वास्तव मे सिचड़ी-मापा कहता अधिक उचित है।” इस 
भाठकों का सर्वाधिक महत्वपूर्ण ग्रुण है- अतिरंजना । चरित्र-चित्रण और भाषा से 
लेकर अभिनय और दृश्य-्योजना तक इस विशेषता को अलग से पहचाना जा सता 
है। इन नादकों के चरित्रों और संवादों में एक बनावटी दान और गूज-गरण पाई 
जाती है | अपनी आवाज दर्शकों की भ्रतिम पक्त तक पहुंचाने के लिए अभिनेताओं 
को प्राय. चिललाना पड़ता था। 

ये 'नाटक-लेखक' पुराण-इतिहास के मूल कथा-अ्रसंग को, विलकुल ज्यों का त्यों, 
विना किसी हेर फेर के रखते थे ताकि दर्शक समाज की भावता को किसी प्रकार की 
ठेस न लगे ; पुराण-इतिहास के चरित्रों के भी उसी स्वरूप को साटठक में ज्यों का 
त्यों बनाएं रखते थे, जो पढले से, वल्कि परम्परा और विश्वास से, दर्शक के मन में 
विद्यमान है । यही स्थिति प्रसिद्ध दंव कथाओं और अफुसातों के चरित्रों की है। 
क्रथा और चरित्र-विधान की मौलिकता इन लेसको ने उपकथा और कामिक-तीव 
गया हास्थ-प्रत्गो में प्रयुक्त सामभ्री मे दिखाई है। जँसा कि बेताब ने 'महाभारत 
माठक में चेता चमार और सती गोपी की उपकथा और चारित्र के अस्तर्गत किया है । 
राधेश्याम ने वीर अभिमन्यु” नाटक में राजा और सुन्दरी की उपकुथा और चरित्र 
विधान में अपनी मौलिकता और कल्पना की उड़ाव भ्रकेट की है । 

इन नाटकों से चरिवराकन-स्वाभाविकता की अपेक्षा “विस्मय-आदइचर्य' के स्तर 
पर ही अधिक होता है। हम चरित्रों के भीतरी रूप को उन्ही के मुंह से सुनते है और 
उनके कार्यों द्वारा उत्हें देखते भी है परन्तु उन्हें हम उतना अनुभव नही कर पाते । 








१. आधुनिक हिन्दी नाटक : डा० नयेन्द्र, ० ३ 
२. हिल्दी नाटक साहित्य का इतिहास : डा० सोमनाथ गुप्त : (० १०२ 






मापन था। पात्रों क #्रेश 


श्र्ग्पाव 


घर ८7 साइगा में दिशेद्त हप्र में घ्यात भाग शग है। इन माएकलिलओों ने 
थ्राप' मावश कौर सॉपिता शो एश विशेय साद 





“परिस्थिति मे प्रदेश कराया है जो 
आपइचर जवत्र भी रंगे और चमलारपरों भी, प्रवेश ने विए पह़रे से सर्मुन् 
विभेधर 





चत भूमिशा 
नर ऐसा वातावरण दनाया गया है कि पात्र शा अचानक आना अयन्ध सादे: 
शोय प्रतीत हों. पात्र जिग सनोभाव सें आ रहा है उसके ठीक विपरीत परिवेश हे 
ताबि उसने सतोमाव में और भी तीदेता और अतिनाटवीयता आ सक्रे । जैसे, आगा 
हथ्न वे नाटब “रुस्तम सोहराब' के पहले बाव के दूसरे सीन में जहा शाहे समतगान 
के दरवार में बनीज़ों वा रस चल रहा होता है और इसे वाद जब वगीर अदब 
से बादशाह के रूवरू और साक्ी उमराशदरबार के सामने जामे-शराब पेश करत् 
हैं, टीउ उसी ववत रस्तम गुस्से भौर जोश में दाखिल होता है। इसा प्रकार, भ्रस्थान 
बी दृष्टि से धस बात का ध्यात रखा गया है कि पात्र दृश्य में अपनी पूरी बात बहकर 
और प्रभाद वी चरम भीसा पर तथा जिस सनोमाद में प्रवेश हुआ था उसके ठीक 
विपरीत मनोंदशा में पहुचकर प्रस्थान बरे। दसवें अतिरितत एक अन्य महत्वपूण 
तथ्य यह है कि इन नाटशो में स्प्री-पात्रों का अभिवय कम उप्र के लड़के करते थे । 

संवाद ज्लौर उठदी भाषा वा अभिन्‍न सम्बन्ध चरिध्रों वे स्वरुप से होता है 
इन अतिरजनापूर्णों चरित्रो बी भाषा भी अतिरजनापूर्ण और अलहत है। सवाई व 
दृष्टि से देखें तो ज्ञान होता है कि शब्दाउम्बर और अति-आवेश पर सम्पूर्ण सवाद 
विधान टिवा होने के कारण दसमे जो कवित्व या शायरी होती थी, वह अपने रण 
मच वी प्रइृति के अनुकूल एक ओर अलकरण-प्रधान होती थी, दूसरी ओर व 
व्यापार भूलक सवाद को हाथ-पैर चालन से और रग-ब्यापार से जोडने वाली होत् 
थी। इन सवादों में भाषण, उपदेध, दयाथरी, कवित्व, भवाल-जवाब, चुटकुलेवार्ज 
हाज्रि-जवावी, बातचीत, आकाशवाणी, जनान्तिक, सम्भापण आदिन जाने कित 
प्रकार के सवादों के दर्शन होते हैं ।॥ अभिनय की दृष्टि से सवाद बोलने की जने 
रुढिया वन गई थी । 

पाज-दर्गकिरण को दृष्टि से प्रायः सभी नाटकों में एक आयामी वर्ग-पात्रों 5 
ही भरमार दिसाई देती है। सज्जन श्रौर दु्जन दोनो के चरित्र अन्तिम सीमा त 


१, पारसती नाटक का रचना विधान : नटरग * वर्ष ३ झ्रंक ६ प०१६ 


;4। समगामयिफ हिसदी माटकों में चरितरनृष्टि 
पहुँपे हुए हीते है। हर पात्र अपये यर्य को घरम विज्रास प्रस्तुत करता है। सत्‌ बोर 
अगाए का संधर्ष इन साटकों मी विशेषता है। यह संध् प्रायः इतना बसा हुआ है 
वि दर्शत्त साँस रोक कर अनेझ घटनाएँ देखता है 


भारतेन्दु-युग 


भारतेर्‌इ हिल के प्रथम गाटफकार हैं। भारतेन्दु का मानस तंत्र और प्रतिमा 
राष्यर यंचर भी हो भांति रंवेदनशीस तथा जटिल थी और अपने परिवेश के गृहमतम 
सार्पप हायों को सहज ही प्रदण कर अपने दढग से भ्रशेषित करती थी। यही वाएण 
है कि उन्होंने अपने प्ूंयतियों यी समस्त रचनाप्ों, भपने समय के प्रचलित स्रमी 
गादुय-हुपों से, घपनी रचनाझीसता केः अनुकुल सार्यक तत्वों का संकलन कर, ही 
शर्म और जन रूचि यो पहचान कर, हिन्दी फे लिए प्रपना रंग-विधात सोजने वी 
कौकिश मी ।' और भारतेस्डु का महत्व मौलिक नाटकों के रचमिता, विभिल 
भाषाओं के नादूय साहित्य के प्रमुवादक, अभिनेता और निर्देशक तथा मादयलला 
सम्बन्धी सिद्ातों के विवेचन एवं समकालीन नाटकों के आलोचक--सभी दृष्ियों 
से उल्लेसनीय हैं ॥ 'ईसा की आठवी-नवी ध्वताब्दी के बाद साद्य-रचना की दूरपि 
से हिन्दी मे ही नही, सम्पूर्ण भारतवपं में उनतीसवी शताब्दी ही उल्लेखनीय है। 
अवध-दरवार में 'अमानत' द्वारा लिखित 'इन्दर समा? (१८५३) से हम कभी भी 
सह निर्णय नही ले सकते कि मुसलमान नाटक-प्रेमी थे ।" नि.सम्देह, भारतेन्डु से है 
कुछ ऐसे नाटकों का उल्लेख मिलता है, जो या तो संस्कृत नाटकों के अनुवाद यें। या 
उनमें नाटकीय तत्वों का अभाव था। इत नाटकों में हृदयराम का 'हमुमान माह 
यशवन्त सिह फा प्रयोष चस्दोदय” रघुराम नागर का 'सशा सार! निवाज कवि हूए 
*शऊुस्तला', महाराज विश्वताथ सिंह का “क्‍्रानन्द रघुनन्दन' हरिराम का 'राम जानेकी 
माटक', भ्रजवासी दास का “प्रबोध चन्द्रोदय” तथा ग्रिरधर कृत "नहुप नाटक हैं। 
"परन्तु इन कृतियों भें नाटकीय तत्वों का समावेश नहीं मित्रता, अतः हम इनके 











१. हिन्दी-वाटककार : जयनाथ 'नलिन, पृ० २५६ 
२. काशी का रंग परिवेश और भारतेन्दु * कुंवरजी अग्रवाल : नटरंग : वर्ष-३े पर 
€, पृ० ४५४. 
३, मध्यकाल में 'समयप्तार नाटक” (कवि बनारसी दास), 'सभासार नाटक! (रघु 
»भ मम्गर रचित), 'विचित्र नाटक” (ग्रुरु गोविन्द सिंह रद्धित) 'गोविग्द हुलाईं 
नाटक! ध्रादि रचनायें मिलती हैं । एक तो ये ब्रज-भाषा में हैं दुसरे(गोविन्द हुतात 
को छोड़कर) इन सभी रचनाओं में नाटक दब्द उपलक्षण मात्र है, वस्दुतः मे 


्फ्प्ण् च्च्छैहूँ । 















अनुसार, ह 
छोई टिध्ण मित्रे, जेसे साथ देखने से 
नीत देवी से देशनमेह इंधादि शिक्षा निरतत्री 
है। इस मर्पाश की रहा हेतु वर्तमान समय में स्वकीया मायित्रा सधा उत्तम गुण 
विद्िदर सापव वो अवस्वत झरते माटत विसाना योग्य है। यदि दसके विरद्ध 
यिका नापत्र ये चरित्र हो सो उगत्रा परिणाम बुय वदिगलाना चाहिए ॥" 

हस प्रवार यह रप््ट हो जाता है वि भारतेन्दु अपने नाटवों द्वारा किसी 'क्ला- 
सृष्टि को जन्म नहीं दे गटे थे, वह तो अपने माटवों से देश में नव-जागरण वा 
सन्देश देता चाहते थे । अत उनके माटझो के पात्र अपने श्राप सें स्पतन्त्र सृष्टि न 
होतर उनके उहंध्य के सन्देशववाहत मात्र है। शा० लष्मीमागर वाप्एप बा पह 
वथत सत्य ही है वि-- 'बहुत-पुछ हृद तक आये समाज आन्दोलन भी हिन्दी नाटफो 
मे लिए घातक गिद्ध हुआ । आये गमाज ने अनेक विपय सुभाए, इसमें कोई सन्देह 
नहीं । विन्तु आप समाज थी प्रघार-ई ली और शास्त्रार्ष-शैली से,नाटको की बलात्मकता 
वो क्षति पहुंची १ अतेक रचनाओं मे ऐसा प्रतीत होता है मानों स्वथ लिखक विविध 
पात्री के रुप में आयं-समाज के ध्लेटफा्म से बोज रहा हो । 

“आजवल की सम्यता बेः अनुसार लाटक रचना में उहूं दयफल उत्तम निकलता 
बहुत प्रावश्यक है*--भारतेन्दु वी इस घारणा ने सामाजिक चेतना और राष्ट्रीय 
जागरण की दृष्टि से देश का कितना भी बल्याण क्यों न किया हो, नॉट्य-कला का 
तो अहित ही क्या है। नवीन युग के आलोक मे कधानक, घटना, काये के स्तर 
से ती भारतेन्दु ने परिवर्तन की आवश्यकता अनुभव की' परन्तु नाटकीय चरित्र के 








१. हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य-प्रभाव डा० श्रीपति ज्िपाटी, प्ृ० ५७ 

२. भारतेन्दु प्रन्यावली * पहला खड द्रजरत्नदास, पृ० ७५२ 

३. भारतेन्दु ग्रन्यावती--पहला खड़--ब्रजरत्नदास, पृ० ७४२ 

४ भारतेन्दु-युगीन हिन्दी नाटक -भारतीय नाट्य-साहित्य, पृ०२६८ 

५. भारतेन्दु प्रन्यावती--पहला खड--द्रजरत्नदास, पृ०७४० 

६. पूर्ददाल में लोकातीत असम्भव कार्य की कदधारणा सम्पगण को जैसी हृदघ- 
हारिणी होती थी, वर्तमात काल मे नहीं होती * भारतेन्दु प्रन्यावली, पृ०७२२ 


५6८ मम्सामदिक हिन्दी सादरों मे बटििलीधि 


स्तर धर बह शोरइव साटव और शाधयशार घोनुमोदित सर्ययुध सग्बनन माया लाणि 
तथा विद्वुपक, बिट, ब्रेड, पीठमर्द और सर्मंगसाली धारणा मे भागे नही गए पड़े 
और इसके मित्रण के सिर भी शाविशामेद और असंदारमास्त्र री जाता 
आपस्याा समभते रहें। घरिव-हब्टि थी दृष्टि से यह एव आशवर्वजनश ता है 
हि मारतेखु से नायर-माधिपा पित्रण के लिए शास्त्र का आश्रम ग्रहग विया ओर 
सामान्य अथवा मिलन श्रेणी के पात्रों के लिए शोक हया जीवन का । शव 
अगुगार साटशशार हो भरित्रध्दि में लिए 'यूष्म हप से भोतओोत भाव मात 
प्रशति मी आलोचना करनी ब्ाहिए । सातव-अतूति गी समालोचता बरती हो 
माता देशों में ऋमण गरके नाना प्रवार के सोगों ने साथ डुछ दिल वी करे; 
खोगो गा आलाप युते तथा नाना प्रय्ार फे ग्रस्भ अप्ययन बरे, बरंव समय में भरी 
रद्ावा, गोरक्षत, दारा, दाशी, ग्रामीण, दस्यु प्रकृति, सीच-प्रकृति और साधास्य तोगों हर 
केः साथ फर्पोपकयत करें । यह से करने हे मातव शर्ट ति समालोचित रहीं हैदी हा 
इसके अतिरिवत वेश और वाणों दोनों ही पात्र के मोग्पतानुमार होनी चाहिएं। 
और इसमे किबित मात्र भी सन्देह नही कि पात्रों के वैज्ञ/ और वाणी पर (008 
च्याव भारतेन्दु मे दिया है उतना सम्मवतः अन्य किसी नाटककार ने तहीं दिया । 
उनका धह फथन उनके अपने विषय में भी बिल्कुल ठीक उतरता हैं कि दषदर्त 
देसी धातुरी भौर नैपृष्य से पात्रों को बातचीत रघनां करे कि जिस परत क नो 
स्वभाव हो वैसे ही उसकी बात भी विचरित हो । माटक में बाचाल पात्र वो मिएे 
भाषिता, मितमावी की वाचालता, मूर्स को वावपटुता और पंडित ना मौतीमार्क 
विडबना मात्र है ।' भारतेन्दु ने इस प्राभोचित भाषा के लिए मुसलमात पायी हैं 
छेठ उड्दं बुलवाई है तो महाराप्ट्री पात्री से मराठी।” दुछ पत्रों ने यत्र-तत्न 
अग्रेजी के शब्द अथका वाक्‍्याश भी बोले हैं ४ भारतेस्यु सिद्धाल्तः मातते है हि 
'योडी सो बात में अधिक भाव की अवतारणा ही नाटक जीवन का महीपघ है ४ 
तथा 'भाटक में बाचालता की अपेक्षा मितमापिता के साथ वाग्सिता का ही सम्मई 
आदर होता है /”* परस्तु व्यावह्वारिक रूप में इस नियम का पालन नही कई पहि १ 
यदि ऐसा ने होता तो भारतेस्दु के पात्र छ छः पृष्ठ तक भाषण देकर परत में "बहुत 








१, भारतेन्दु अन्यावली--नाटक--पृ० ७३७ 

२ वही, पृ० ७३५८ 

३. वही, पृ० ७३४ 

थ. 'प्रेम जोगिनी' के चौथा गर्मांक का अधिकाश भाग मराठी मे ही हैं 

५ शारतेत,; ग्रन्थावली, पृ ८६७, ८६, ३३१, डेंष5, ४प&, ४९० इत्यादि 
६. भारतेन्दू अन्यावली, पू० ७३४ 

७. वही, पृ० ७३४ 


दर्द को और अधितव विसदूत झर दिया। य्रधतति नाट्य-शास्त्र 
श का विधान है परस्तु सरइत नाटकों को परम्परा 
मापत्र उच्च घराने वा रगाश जाता था। इसे चुनाव वे मूल में आदर्ण- 





द्रग्शा थी । परन्च भारतेर ने अपनो रचतायं में सब प्रकार के पात्र लिये 
सस्पवादी प्रावच्याद हरिश्चिं भो है और भथेर नगरी वे झानहीत राजा 
उनमे ह्थामी, बोर, प्रेमी सुन्दर भी है और परापात्मा मीर अब्दुश्थरीफ खा सूर 
भी ; उनमें झगवद भक्त घन्द्रावती भी है और धनदासख तथा वनितादस जैसे धू्त 
भी ) उनके नाटकों में सन्री, बेंद्द, पट्ित, बाडी मिफारिधी, श्यापारी, पंडे, 
गुडे, लुच्चे, वोजडे और पल बेचने वाले भी हैं ओर राजनीतिक कर्मचारी भी 
प्रौर सत्ता चरित्र प्रत्येव पाष के अनुशृल है, उपदेशप्रद भी है और ययाथ भी । 
दस सन्दर्न मे एत्र' महत्वपूर्ण तथ्य यह हैँ कि यद्यप्रि साधारण पात्रों का चित्रण 
भारतेरदु ने यथार्यवादी दग से जिया है, तयापि प्रमुख पात्रों का चित्रण प्राय आदर्श- 
वादी ही है।" बड़ी से बडी परीक्षा, भयानक दु पे, सवट ओर बहे से बड़े कष्ट भी । 
हरिइचसद्र बे साहम और चरित्र-वल वो विघलित नहीं कर पाते । इसी प्रकार विश्वा- 
मित्र भी बहपार, कोष और निष्टुरता बी सावार प्रतिमा है। धब्या आदर्श सती 
पत्नी है। अपने आदर्श पतिव्रतधर्म-यालन से उसे भ्रसहा कप्ट और मानसिक बेदनाएं 
भी डिगा नहीं पाती। इसी प्रकार “चस्द्रावती' आदझ्ं प्रेमिका है तो 'मील-देवी' 
क्षत्राणी-महपर्मिणी । ये सभी पात्र विभिन्न परिस्थितियों में इस प्रकार अविचलित 
ओर दृढ़ बने रहते हैं मानो मानवीय-मिट्टी' से निर्मित ही न हो। इसके साथ यह 
वात भी महत्वपूर्ण है कि भारतेन्दु के माटको के पात्र इतने अधिक वर्ग-पात्र हैं कि 
नाटवकार ने उनके व्यवित-याम तक नही दिये हैं उदाहरणार्थ --'भारत दुदंशा' के 
योगी, बगाली, महाराष्ट्री, एडिटर, कवि, देशी महाद्यय, “प्रेम-जोगिनी' के गुजराती 
दलाल, दृश्ानदार, मिठाई वाला, खिलौने वाला, कुली, चपरामी, एक विदेशी पडित, 
'देदिश हिसा हिसा न मवति' के राजा, मन्त्री, चोबदार, वगाली, विद्वषक, वेदान्ती, 
शव, वेष्णव, दूत तथा 'नोलदेदी” के काजी, मुसाहिब, धर्दार, राजपूत, भियारी 
“पधेरी मगरो' के महंतजी, कवाबवाला, नरग्रीवाला, हलवाई, कुजडिन, मुगल, पावक 
वाला, मछलीवाला, जादवाला, (व्राह्मण), बनिया, राजा, मत्री, नौकर, फर्यादी, 
१. वही, ए० ३३७ से ३४४ तक (श्रेम जोगिनी मे खुधाकर का सम्भापण) 
२. हिन्दी नाटक-साहित्य का इतिहास : डा० सोमनाथ गुप्त, पृ० ५०-५१ 
है. हिन्दी नाटक साहित्य का ग्रालोचनात्मक अध्ययन : डा० वेदपाल खन्ना पृ० ४६ 
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कारीयर, खुनेवाना, भिश्ती, कसाई, गडेरिया, कोतवाल, प्यादे, सिपाही शरारि। 
यह सभी पात्र माटकों के अन्त तक प्रात्र ही बने रहते हैं और नाटककार इती 
चरित्र अथवा निगत्व भरने की कोई कोशिश नही करता । परन्तु नाटीयअभार 
भर उद्देश्य की पूति के साधन रुप में नाटककार मे वह्ी-कही अत्यस्त सुदर उपयोग 
किया है। उदाहरणार्थ “भ्रधेर-नंगरी' के द्वितीय झंक में भारतेन्दु ने विशिधशार्ग 
का प्रयोग 'अधेर-तगरी' का एक ग्रतिशील चित्र पस्थुत करने के लिए रिह्स के 
लघु-दुत-चित्रो की भाति करके विशेष प्रभाव उत्पन्त किया है । इस पक मी प्रधिक 
पात्र अपने कथन (सवाद नहीं) के अंत में 'टके सेर! अवश्य कहताहै। अत इस 
नाटककार मे पात्रों को वातावरण निर्माण के एक साधन के रूप मे ही अयुरा तय 
है इसी लिए किसी पात्र का चरित्र त उमर कर विभिल्‍ल पात्रों के संयोग से परे 
सगरी! का ही स्पष्ट चित्र उभरता है । पात्रों वी रास्या के आधितप ने भी (2६३॥ 
पात्र के चरित्र के विकास का अवकाश सही दिया है। ध्धेर-सगरी' में हरी 
कुल मिलाकर ३३ पात्र हैं जवक्रि नाटक १५-१६ पृष्ठों में ही समाप्त हो जा दै। 
फारमी नाटकों की भांति इस युय के वाटककारों ने भी युराण-इविहास के वादा 
बही स्वरुप ज्यों का त्पो स्वीकार कर सिया है को कि दर्शकों के मत में पट है 
मौजूद था । इन पौरागिक-हैतिहासिक कथातकों कीं अनियादंता के कारण ही तार 
मार को अतेफ अप्रानबोय-पात्रों गो भी सृष्टि करनी पड़ी है भैें-बेरिक हि! 
हित मे मबति के ममराज, जित्रगुप्त, हुवे, साट्यहुरिश्वण , इस, गाएशिणी 
डाजिनोयण, बेतास, देवता, श्रीमद्ादेक, 'मोसदेव' के अपारायश, देशाड हीं 
प्रहाप' के अप्यारा, बसदेयो, बनदेवया, यमद्रतगण, यम आदि। इसी धेंगी बे * 
चात हैं विक्की तिपोजता साटकशार ने भावों का मातवीदरण कर प्रतीर पार 
श्प में की है। सस्मह्ररिस्पस्ध में पाप, गर्म , मारत-हुरंशा के वि्श्तवा, आए 
शायानाश (पौजदार), रोग, धालसर्य, मरि, संपशार, भारत--्माग्प मौर हार 
झततों' है भारषन्यरम्वती, मारतझुर्गा, भारत जननी, भारत-गर्सी, मौर धर मरी 
दांत ऐसे ही हैं। इसमें से हिसी बा भी शोई ब्यलि-चरित्र नदी उभरता भा £ 
शत को शस्याद की भ्रेष्टी मे ही रता जाएगा। वंजाशे हे दृग सर्प गा 
दददय का शक व्मुझ बारश शंग्मपं उसे गाय शी आया भी है करोंटि जो भा! 
लिए हुए हक दिरधित ह्लौर परि/हुत होडी है, उसी के अपुरुष उसहे उतयोत शो 
इातो को गवेशा बवरी है और दाह राधधकदय भगुरंरी रे बहुवार- भा डे 
सम में रहे होती हे सादर विष्ट शप का वरियाजा आराम दुआववर ह ही 
बचों हद, बार रंमर-द शुरत से दु तडइ, भाषा कीयरतिटेवी आती बी हि बा 
टुदप भरे रत) करे हयात शत हे बहता डे काला (रत करत) के जऔटडिह कक 
के बिक धरइरए बह दाल इं्ट मो काएँ चटट्ज्स बरी दिये मा बट । घाटा 
पक्का ऋ कारत् छत सरूरचक चडुरते * दर २२ 


हिन्दी नाटक भौर चरिवन्सूप्टि : एक विकास यात्रा ६! 


तेन्दु कालीन इन प्रहसनो के पात्र निम्नधेणों के हैं। भधिकतर हमें कोई बुड्ढा, शिशु 
बर, वेश्या, कुटनियाँ, चरिव्रद्दीय स्त्रिया, नशेवाज, मोटा महाजन, मसख़रा और 
बावपटु नौकर, ओमा आदि ही मिलते है। इस भ्रशिक्षित और भसस्क्ृत जनसमूह 
में हमे किसी अधकचरे समाज-ब्रुधारक और देश-सेवक के भी दर्शन हो जाते हैं। 
परन्तु उनका सामाजिक दुररीतियो का मजाक भी ऊठपटाग, भद्दे भौर अश्लील ढेग 
का है ।' तया इन पाती का अपनी कोई चरित्र भी नहीं उभरता। ये तो नाटककार 
के शब्दों के बाहक मात्र हैं। पात्रों के प्रवेश-प्रस्थान आदि पर कोई विशेष ध्यान नहीं 
रखा गबा। काव्यात्मक सवाद, गजल, गौत भ्रादि के नियोजन पर भी पारती रंग- 
प्रत्ष का काफ़ी प्रभाव दृष्टिगत होता है। कही-कही दर्शकों के विस्मय-बोध को 
गगाने के लिए आइचर्यजनक ढंग से चरित्र-उद्घाटन की युकिति भी प्रयोग में लाई 
गई हैं जैसे 'नौलदेवो” मे बना हुआ पागल बसंत, दाडी लगाकर मिया बना हु 
विप्णुशर्मा तथा गायिका के रूप में स्वयं नीलदेवी । 
परन्तु भारतेन्दु के नाटको की चरित्र-सृष्टि का एक दूसरा पक्ष भी है जिसमें 
“मारतेस्द-काल्ीन अधिरायय मादककारों ने मनोविज्ञान की मिट्टी से पात्रों को ग्रे 
है ।१ डा७ श्रीमति त्रिपाठी के अनुसार, 'पाश्चात्य दुःसान्त नाटकों के आधार पर 
भारतेन्दु-कालीन दु खान्त ताटको के चरित्र में मानसिक साघर्प और अन्‍्तदन्द्र के चि? 
रखे गगे हैं ।* डा० सोमनाथ गुप्त भी मानते हैं कि भारतेन्दु के नाठकों मे वाह 
एवं आन्तरिक इन्द्र की नवोन-यद्धति, भ्रप्नेजी सम्यता और साहित्य के सम्पर्क ए६ 
मनोविज्ञान द्वारा सुविकत्तित हुई है।" (इसी प्रकार डा० गोपीनाथ तिवारी भू 
स्वीकार करते हैं कि “भारतेन्दु-कालीन नाटककार ने मनोविज्ञान का आश्रय लेकः 
पात्रों का निर्माण किश्या है) इस 'मवोविज्ञान' को समझाते हुए वह आगे कहते है वि 
यदि कोई पात्र परिस्थिति-विद्ेष मे वसा ही करता है भौर कहता है जैसा कि अर 
मनुष्यों वो बहना या करता चाहिये तो हम कहते हैं कि पात्र मनोवैज्ञानिक है। 
बस यही आवार डा० तिवारी के मनोविज्ञान शब्द की 'अमनोवैज्ञानिकता? स्पष्ट ह 
जाती है। आधुनिक साहित्य के एक पारिभाषिक ध्ब्द “मनोविज्ञान को उन्हीं 
अन्यन्त सामान्य अर्थ में प्रशुक्त किया है। उनकी परिभाषा के अनुसार तो प्रत्मे 
दर्यन्यात्र मनोव॑ श्ञानिद पात्र बन जाएगा, जबकि वस्तुस्थिति ठीक इसके विपरीत है 
जैसा कि डा० गरोशदत्त गौड ने वहा है, “उन्होंने (डा० तिवारी ने) चेतन मन * 


१. भारतरु-युगीन हिन्दी वाटक - ड्ा० लद््मोसागर वाष्णेय, भारतीय वाद 
साहित्य, ए० २६८ 


भारतेस्दु-हालोन नाटब साहित्य--डा० गोपीनाथ तिवारी, पू० २६० 
हिन्सी नाटक यर दारचात्य-प्रमाद बू० ६० 

हिन्दो, नाध्व साहित्य वा दृर्तिह्मस : घृ० श्द 

४. भारतेन्द बालीनत नाटक -माहित्य_- शा ० गोदीनाथ फिद्यारी - ५६० 


२. 


हैः 
हम] 


घर समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरि्ृणिं 


प्रामान्य कार्य दिक्षियों की और सकेत किया हैं। केवल सामान्य मानसिक प्रक 

बाले नादक ही मनोवैज्ञानिक नही होते अपितु अश्लामान्य अन्नात मत को गतििये 

वाले नाठक भी मनोवैज्ञानिक होते हैं। ययार्यतः देखा जाए तो अ्पेवन मंद वीं 

गतामात्य कार्यविधियों से प्रेरित नादकों में ही आनन्‍्तरिक प्रस्तदेद भौर मतोस्ता 

मिल सकती है, जो कि साटकों का प्राणत्व कहलाती है।' डा० गशैशदत गौड़ 

“विधा सुन्दर! को प्रतीकात्मक नाटक (डा० दशरथ ओम से भी ऐडा संकेत हिया 

हैं!) मालते हुए कहते हैं कि 'विधा? पाध अन्तश्वेतना का प्रतीक है । 'विमत्षा' विधा 

की सखी बादन्ष है श्रोर सुलोचना बह का प्रतीक है । सुन्दर पात्र मतमोहर छु 

है जो समाज की बिन्ता न करता हुआ अनियमित प्रकृत काम की दृष्टि में संत 

है ।' इसी प्रकार डा० गौड़ 'हीरामातिन' में “इडियिस ग्रन्यि का प्रकारास्तर' माठते 

हैं भौर “नीलदेवी' मे प्रतिशोध ग्रन्य' । उनके प्रभुसार, तीलदेवी के चरित्र में क्षति" 

पृत्ति की प्रतिक्रिया एवं कामोस्मयल से प्रतिहिसा के रूप में ऊरध््वंगमस हुओ्नो है 

लोसदेवी? के प्राठवें दृश्य में पायल का घरिव्र-चित्रण मनोविशिपतां के 

लक्षणों से ओोत-ओत है ।४ डा० रामविलाप्त शर्मा मानते है कि '्रेम-्योपिती! में 

पात्रों का चित्रण एकदम वयार्थवादी है।* इन पक्षितयों के लेखक को इन सी ममुंतत 

पात्रों की श्रपेक्षा जिस पात्र में चरित्र के अत्तगेत सर्वाधिक ह्पप्ट दर्शन हुए, कह है 

“नोसदेवी' के पांचवें दृश्य का श्रत्यन्च साधारण प्रम--सिपाही । उसका प्र 

कथन दृष्टव्य है --- 

सिपाही-- बरसों घर छुट्े हुए । देखें कब हम दुष्टो का मुह काला होता है । महा: 
पा घर फिरकर चले तो देस फिर से दसे। रामू की मां को देसे रिठने 
दिन हुए । बच्चा को तो भवर तक नहीं मिली । (सौंककर अदे स्वर से) 
कौन है ? खबरदार जो किसी ने फूठपूठ भी इघर देखने का विवार 
किया। (साथारण स्वर से) हां--कोई यह ने कावे हि देवीतिह इस 
समय जोरू-लड़को की याद करता है । इससे भुला है। क्षत्री वा ला 
हैं घर की याद आवे तो भौर प्राण छोड़कर लड़े । (पुसारकर) साबरदार 
जायते रहना। 

इसी रूपक के “चोये धश्म' में /चपरगद्हु! और 'पीकदानमली का विवश भी 

है. आपुनिक हिन्दी नाइक बा मनोव शानिक अध्ययन : ४० १६३ 

२. हिन्दी नाइझ का उद्धाय भौर विफाय : ० र्न्र 

है. प्राधुनिक टिल्‍्झों माटशे का सतोवज्ञानिक भध्ययत - श्ू हद 

3. बी, पृ७ १६६-३० 

है. बह्दी भारतेस्दु बुध पुण्घट 

६. भारतेन्दु गन्यावती -. घृन्शए७-र२८ 








हिलते दाइक झौर धरिवन्यूत्टि * एश विकास यात्रा दर्द 


शायना यषायदारी ओर स्दामाविद हुआ है। 
आरतेरु के प्रतिरितत उनके समशावीत साडकों में प्रघात हैं--भीनिवासदास 
शव रणपघोर प्रेम मोहिनो और तस्तामवरण ; तानवचरद इते 'खन्द्रकता', अमन- 
सिह गौतिय इत मदन सहरो', जावेदबर दयाल दृत “मदन मगरी", महादेव प्रसाद 
बृत 'धस्यप्रमा सवस्दो', विदेश्वरी प्रमाद गा विविलेष कुमारी; दिशोरीदास 
गोस्वामी एन 'प्रणायिनो-परिणाम' झौर “मयक सगरी', शातिग्राम रचित 'लावण्य- 
दबी-मुदशन' गौपावराम गहसरी वा “विद्या-बिनोड' बाल मुकुद पाडेय झइत 'यगोश्रो! 
जगन्नाथ दधर्मा का दुस्दरलो माटक सूर्यमान वा 'रूप बसत' देवीप्रसाद राय का 
घणस्दकला-भानुषुमार'। भारनेन्दु-पुग के प्रहमतों में उल्लेखतीय है--देवकीनन्दन 
जिपाट़ी के “जय सारसिह की', रक्षाबन्धन, स्त्रो घरित्र, एक-एक के तीन-तौन, कल- 
युगी जनेऊ, बेल छ टके को तथा संकड़ों में इस-दस ; बालइपण भट्ट का शिक्षादान 
या जैसा राम धेसा परिणाम , प्रतापनारायथ मिश्र का कलिशोतुक रूपक , राघा- 
चरण गोस्वामी वा बूढ़े मु हू मुहासे , किशोरीलाल मोस्वामी का चोपट चपेट, 
गोग़लराम गहमरी कय दादा झोर मैं तथा जेंसे को तेसा आदि । इन प्रहमनों का महत्व 
चरित्र-चित्रए्य वी दृष्टि से उतना मही है जितना उस युग की राजनीतिक, सामाजिक 
और धामिक विन्ताधाराओं का प्रतिनिधित्व करते की दृष्टि से है। कुल मिलाकर 
आचार्य नन्‍्ददुवारे वाजपेयी के शब्दों मे हम कह सकते हैं कि, “भारतेन्दु के नाटक 
व्यापार-प्रघान म होकर भावना-प्रधान और काब्यात्मक रहे है। उनमे चरित्र की 
रूपरेखा स्वतस्त्र नही, रस की “अनुवतिनी रही है।' आचार्य रामचर्र शुक्ल ने भी 
इस तथ्य वी ओर स्पष्ट धकेत करते हुए कहा है कि भारतेन्दु-काल मे जिन नाटकों 
की रचना हुई उनमे अन्‍्तश्रकृति के वैचित्य का विधान नहीं के बराबर है ।' भार- 
नन्दुन्युग के प्राय सभी नाटककारो ने बाह्य प्रेरणा (समाज सुधार, पुनरुत्थान भादि 
के भावना) से प्रेरित होकर नाटक लिखे थे यही कारण है कि उनके नाटकों के 
चाल़ों मे वाह्म विस्तार तो बहुत है परन्तु उनमे झान्तरिक भाव-बोब का ग्रभाव है । 
चत्रो की झान्तरिकता को स्पष्ट करने मे यद्यपि रग-निर्देश का विशेष उपयोग इन 
नाटआारो ने नही कमा फिर भी भारतेन्दु ने अपने पात्रो की वेश-भूषा और उनके 
सूपावर-वस्त्र-सज्जा श्रादि पर विशेष रूप से ध्यान दिया है और पाद-टिप्पणियों मे 
निर्देश' और भ्रभिनेताओो के लिए विस्तृत-रग-निर्देश दिए हैं। नाटकों की भाषा और 


पात्रों बेसवाद चरित्रन्वोध मे सहायक हैं और एकायामी पात्रों के सहही जीवन के 
अनुनूल । उनमे भी किसी गहराई के दर्शन नही होते । 





३- भाधुनि साहित्य : १०३६ (भूमिका) 
२. जिन्ताम (द्वितीय भाग), प्र०२३४ 


3 समसामयिक हिन्दी तादकों मे चीिशृटि 


प्रसाद-मुग 

असाद' के वाटको का झ्राकर्षक उपकरण उनकी बहुरंगी एवं गस्‍्भीए वि" 
सृष्टि है। 'ये माटक चरित्र के इन्द्र को लेकर चलते हैं प्र इनकी तक बरी 
सफलता चरित्र-निर्माण मे ही है ।' नि.सन्देद प्रसाद जी ने वादय-लेरे में वाखकहों 
नये चरित्र, मग्री घटनाओं (घटनाएं), नया ऐतिहासिक देशन्काल, नग प्रात 
सल्लाप, संक्षेप में सम्पूर्ण बया समारम्भ दिया। और प्राय: सभी विदा खोशए 
करते है कि प्रसाद ने अपने नाठकों के चरित्रों मे भारतीय झौर पारचात्म बढ़ीं 
का श्रदूभुत समत्वव किया है ।' ब्रत, हम उनकी चरिवन्यृष्टि के स्थहुप नो भरी" 
भति समभते के लिए सर्वप्रथम चरित्र-निर्माण के इन भारतीय और पारचात्य ह्वों 
का विवेचन करेंगे जिनका समसय प्रसाद में हुआ है । 

पाश्चात्य चरित्र-निर्राण-पद्धति में साहित्यकार की तदस्थता हम 
दिया गया है' जबकि भारतीय पद्धति के श्रनुसार सूध्ठा स्वर्य की ही मनी यू 
में अभिव्यशत करता है। इस दृष्टि से प्रमाद ने पूर्णतः मारतीत वदति की भव 
है भोर वह दौरसपियर की भाति अपने पात्रों से तटस्य गही रह गें हैं।” मे 
नग्रेद्ध के क्षब्दों मे, बौद्ध भौर शेप दर्शनोंके समन्वय से जीवन फी खात्यावरी 
वाले ये झावार्य दार्शतिक श्रश्ाद के ही प्रतिष्प हैं। उधर निरतर कम मे है 
किल्तु फल की भोर से विरक्त सैनिक-ह्य राजपूतों को, प्रयाद को शीव् डे हू 
और उपमोग से परिपुष्ट पौुष प्राप्त हुआ है। सारी-वातों मे प्राषपों उतरी है 
का रूप-मोह पौर प्राणों से बंठी हुई शिशासा की टीस मिलेगी। इंग गई 9 


ता की सर्वाधिक बह 


२. विवार प्रोर प्रनुभूति श्रसाद के वाहक डा० सयेख्, ४०९ ३२६ 

२. नया साहित्य सेये प्रस्त * नतददुलारे वाजपेयी ' पृ० ११६ कह 

३. प्रसाद के नाटकों वा शास्त्रीय प्रध्ययत पु० रघसन्‍रष३ : हिंदी नदी 
यारचारप प्रमाश्यु० १२६ : हिस्धी साटक-्साहित्य ढा भालोबवाहगा 
चू० १३३-१३४ हिंदी माटपवार-_०८३ ट्ल्‍्दी खाटक शा उप 
विशास-2००-३०१ भाषुतिर हिल्दी साइश का सनोरैशाति/ पर प्रणारर! 
१३५ प्रसाद है सारी-बरित १०३६७ : श्रगाद गादिसजुर (९३ 8 

ज... वकहह्ट 44 करॉजि3१$ 8 ३2034007 ्टि६७चटओ 6 क370, #/ै0 उीर्द हम 
फिट बहार रूऐत ८7८३१९३ ६ 286 $/ 6 ह7६8/67 ॥06 झ758 87९ ह्म्सी 
कत्ब/उ (077. $ ह.॥068, 

६. बधाई के गस्मीर हुर॒भावुर व्यविश्व वी छाप उनहे धरषितोग कातीर है 
सुलदु से बी चूप-छोट में उस्होते जीवत को जो बशविश्ता देशील 
दाफ) + करीतर में घारर्ग झप में बम है [करार के रा ५6 
बददीण व्यशारात दोझिए- दूर २) 





अब रोए 


हिल्दी नाटक और चरित्र-सृष्टि : एक विकास यात्रा दर 


जी ने सभी चरित्रों मे अपने व्यवितत्व की साम फूक दी है। स्वभावत. उनमें वह 
भव्यवितगत चित्रण न मिलेगा जो सच्चे भ्र्थ मे नाटकीय कहा जाता है ॥' 
चरित्-सुष्दि की दृष्टि से दूसरी महत्वपूर्ण बात यह है कि भारतीय दृष्टिकोण से 
"सर्वाधिक महत्व रस का है जबकि पाइ्चात्य विद्वान व्यक्तित-वैचिश्य पर भ्धिक बल 
देते हैं। इस सम्बन्ध स्वयं प्रसाद का यह कथन उनकी दृष्टि को स्पष्ट करने के लिए 
पर्याप्त है-/भारतीय दृष्टिकोण रस के लिए. इन चरित्र भौर घ्यवित-वैचिश्यो को 
रस का साधन मानता रहा, साध्य नहीं। इसमे चमत्कार ले आने के लिए इनको 
बीच का माध्यम-सा ही मानता भ्ाया |” तथा 'रमसवाद में बासनात्मकतया स्थित 
भनोदृतिया जिनके द्वारा चरित्र की सृष्टि होती है. साधारणीकरण के द्वारा श्रानन्दमय 
बना दी जाती हैं, इसलिए वह वासना का सशोधन करके उनका साधारणीकरण 
करता है । इस समीकरण के द्वारा जिस अमिन्‍नता की रस सृष्टि वह करता है, उसमें 
व्यक्ति बी विभिन्‍्नता, विशिष्ठता हट जाती है; भौर साथ ही सब तरह की भाव- 
नाम्मो को एक घरातल पर हम एक मानवीय वस्तु कह सकते है । 
प्रसाद के उपयुक्त कथन से स्पष्ट है कि सिद्धान्तत वह पाश्चात्य व्यक्त 
बैचित्य वी प्रपेश्ता भारतीय रसवादी-प्रानन्दवादी-भ्राद्शवादी रत के ही पोषक हैं 
परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से यही वह बिन्दु है जहा उनके नाठकों की चरित्र-सृष्टि मे 
हमे भारतीय भोर पाश्चात्य सिद्धान्तो था समन्‍्दय मिलता है । यह अलग बात है कि 
इस समन्वय मे भी बल भारतोय दृष्टिकोण पर ही है ॥ उनके नाटकों के भ्रध्ययन से 
पह स्पप्ट हो जाता है कि साधारणीकरण भौर व्यक्त वंचिध्यवाद के सै द्ान्तिक' सपर्ष 
पे वे प्रपता मार्ग दूढ रहे है।' भारतीय नाटकों बेः रम-सिद्धान्त के परिचालन से 
उनके नाटक भावुकतापूर्ण तरल गीतों तथा सवादों से रस स्निग्य हैं, तथा पराश्चात्य 
परम्परा के प्रभाव से उनके नाटकों के चरित्र, शील-बविश्य तथा प्रन्तदंद्व से परि> 
वेष्टित है । इस समस्वय वा ही यह परिणाम है कि प्रसाद के चरित्र मूलत प्रादर्भ- 


थादी दर्ग-पात्र होते हुए भी बही न कही अपना निजत्द और ख्यक्तितत्व बनाएं रखते 
ह। 





प्रसाद ने ऐतिहासिब एवं सास्वृतिक नाटबों वी रचना बी है। अत उन्होंने ऐसे 
चरित्र रद है, जो ऐतिहासितव परिस्थिति बो चित्रित कर सर साथ ही उनसे 


नाटबीय चरित्र बतने वी क्षमता हो? उनशी घरित्र-शष्टि बे मृत पहुंश्व है-- 
मंडप कल मम करी डे कप 


१. भाषुनिव हिन्दी नाटक हा० नगेन्‍्ड पु० १२ 

२. बाब्य और बला सथा सन्‍्य निदःध पृ०प८४ड 

३, दही, पृ० ८४ 

४, जयदशाबर प्रसाद : बरतु और बसा . शा० शामेद्इरताख खहदे लदाल, ए ०१३ 
९, आपुनित साहित्य --रन्ददुलारे बाश्येदी, इ०७३ 





६६ समसामयिक हिन्दी साठकों में परिधि 


शिवेतर का नाश, सौम्दयं चेतना की अनुभूति तथा उत्तका सम्शेषण, मीवतसूर्सों $ 
प्रचार को तीत्र कामना इत्यादि) यही कारण है कि उनके नाट्झे में बदगाओं रे 
जाकर्षश को अपेक्षा चरित्रों की विविधता और उनकी मनोमावताओं का झनेर 
और प्रदर्शन प्रधिक है ।' हमारे विचार से प्र्ताद के ताटकों में चरित्रोंची संस री 
अधिक है' विविधता उतनी नहीं। इस सन्दर्भ में आचार्य हजारी प्रमाई डिए है 
प्रस्तुत कथन उल्लेरनीय है - यद्यपि उनके चरित्र में अनेड श्रेणी के सोग नी है 
तथा दे इतने सजोव हैं कि पाठक उनको नहीं भूल सकता। उनके आदशैवारो है 
बीरना, प्रेम और देशभरित भावदयक रूप से विद्यमान रहते हैं। जिशरी प्रिय 
यह हुआ है कि उसमें बहुडियता नहीं भा पाई है / इस प्रकार हम देशते हैं हि हर 
के लाटकी को एक प्रघुस विशेषता पात्रन्वाटूल्य है । इस पात्र बटुलताता ए जा 
तो यह है कि अपने साटवों के सास्हृतिक-ऐतिहासिक देशलोल की जिंगए इले डे 
लिए प्रशाद जी से बाघों था प्रयोग किया है भौर दुगरा हारण वह है हि हे 
वैज्ञानिक विशेषताओं वा चित्रण करने के लिए बातों की गहुसहा भावतर हर 
सीगरे, धनके साइयो के क्या-फलक इतने दीपेव्राय भौर विरयात हैं हि नह दा है 
लिए भविवायत. प्रधित्र पात्रों की शावश्याता थी । 

प्रयाद के ब्राप धर्मी साटझ साथक (साविता)आपान हैं बजे गया 
साटक में मुहप-वात् था नायक सयरे उस युग को सॉस्टवित गमस्याप्रों न प्रवीर का 
है घोर उससे माध्यम से नरीत सास तिए निर्माण पी यूघता दी है। हे मिटा इक 


मुगी को सास्यृतिता स्थिति ग्रौर विकास के शतिनिधि स्व हैं। पार हे गा) 
भार सी है! 


कप 


में शान! शो धोदपर घन्‍्प सभी साटको में साथश भारद हा ! 
सादा, बखयुल्त मोये, गुलपशीय घटदुगा, जतवेजम दापादि सी शशि 
हयागी, दक्ष, दियवद, शुवितोगरजर, बास्मी, धममिजात, रिपए, गुर्श पडा 
अंजागान रख तिल, उत्परी, परत, शरपपश, ध्रत्मगामानी, प्र है हरा 
कर धामिक है, शाप ही काटीर राजी थे सवा को गादि के परत हर जो 
जाग है।.. ऐसी बचाघा में में सी धीरोशात सापर माने शारेवे॥ इक शजलाई 
मात वह चटप! के समर दा को गो जय, विखशार, दे बागटश, मिदि रिए, भी ड 


शागरी , महा, व्ष्पात रो, बेद स्थाग बा ऐु गाया बदुति है पे 2 
जन ०५२+०० ५-० 5, क' ै 


है. हपय कीडिड शॉरेब्शों मसद हुहरे आाशोधी पे (२ 
के ड़ धर 
५. रधदयों इ७ बाढ़ , विजय १६ पहल, जहनेगर का वादख ३१ 
+ हे 

अजादगजु | इ४ पाप , सहउरदुए ३२ बात, आपहुता; रेड गत; (58 ! 

शिटी: २३ पाक सदस्य 4 आपण द दरष २इव्केन्टवरथव खह्य बार हुए ब्वल) 
हे शटनड #जकर नजहरहे 

हर 

#&. क्रषाई़ ३ 4२१४) हु] हाजी क यप्यरर २६३ 


हि्ी माइश और घरिव-परिट : शर पित्राम 





दात्रा घ्छ 





जा सर्वे हैं। सामान्यव स्यादह्रित्र दृष्टि से देखने पर यह चरित्र ययार्थ के स्थान 
चर शाउयें ही प्रधित्त लगते हैं परलु 'डिसे कात्पनिझ देवर बहते हैं-वहों तो 
मम्पृर्से मदुप्यवा है।' प्रसाद को धारपा स्वीतार कर लेने पर यह भ्रम नप्ट 
हो छाता है । ध्सबे ठोक दूसरे छोर पर है--ताममिर वृत्तियो वाले विक्ट घोष, धपच 
इुंडि, रामग्रप्त भदात॑, प्राम्मीत्र, तक्षक इत्यादि पात्र-जो हमारी धृणा के पात्र 
दनते है भरी दृष्ट-व्ग बे पत्लरंत झाते हैं। इस पात्रों वा सृजन प्रसाद ने प्पने 
प्रार्मपूर्ण पात्रो बे पतिपक्ष से रुसने के लिए विया है। “पवित्रता वी माप है सलि- 
सता मुख का प्रापोचत है दु पुण्य की श्मौटी है पाप ।/ सात्विक, राजसिक भौर 
तामसिव शवितयों वी इस टवापर मे ही पात्रों के रित्रों वा विकास होता है। कभी 
आलोक विजयी होता है तो बभी झन्धतार । इस प्रकार घालोक झौर प्रन्धकार का 
यह संघर्ष नाटक के प्रन्त तब चलता है परल्तु "प्रसाद नियमत प्स्त्र में धर्म, न्याय प्रौर 
सत्य रुप प्रवाश वी सर्वत्र विजय दिखाते हैं । भादर्शवादी प्रसाद को किसी भी मूल्य 
पर प्रमत्‌ बी प्रन्तिम विजय स्वीकार्य नहीं हो सवती थी ॥ भत उन्होंने नियमबद्ध 
रूप से सर्वत्र भमत्‌ पर सत्‌ वी विजय दिखाई है। दुष्ट पात्रों को या तो समाप्त 
बर दिया है या उनमे वाछित परिवर्तन उपस्थित किया है। झत हम प्रभाद के आदर्श 
विरोधी प्रथवा प्रतिपक्षी पात्रो यो चरिश्रपरिवर्तन वी दृष्टि से दो वर्गों में वाट सवते 
हैं ए् वर्ग तो उन पात्रों का है जो सस्कार पे प्रभाव से भ्यवा परिस्थिति वी प्रेरणा से 
आरमम प्रादर्ण विरोधी मार्ग प्रहण करने हैं, किन्तु घटनाग्रो के घातप्रतिघात से एव झादर्श 
पाग्े के सम्पक से पल मे वे भादशोन्मुख मार्ग का भवलम्वन करते है । क्योकि “प्रसाद 
के प्रनुधार, 'मयानक झ्पराध भी शामा बराने का साहस मनुष्य को होता है ॥; छलना, 
अजातशत्रु, ध्यामा, भटाक, विवटघोष, सुरमा प्रसेतजित, विरुद्धक, शान्तिमिक्षु, भश्व- 
मेन आम्मोक, शवनाग, तक्षक, सरदेव, झ्रादि का चरित्र-विकास इसी कोटि का है। 
डूसरे वर्ण के भ्रादर्ण-विरोधी पात्र दे है जो झारम्भ से भन्‍त तक आदर्शों के प्रतिकूल 


आचरण बरते हुए पाप भौर कलकः की वलुपित छाया में प्रपनी जीवन-लीला समाप्त 
| 2+०--०- कक 33० 3. 


१. अजात शत्र्‌ : ध्यामा ३॥३, पृ० ११६ 
धसी सम्बन्ध मे मोहन रादेश का यह वथन भी उल्लेखनीय है-- हमे स्वय अपनी 
भानवीयता में विश्वास नहीं है, अपने यथार्थ मे श्रास्था नही है क्योकि अपने से 
बुछ भ्राशा नही होती, इसलिए यह वात असभव प्रतीन होती है कि मानवीय 
धरातल पर रहबर मी जीवन मे दुछ महान क्या जा सकता है। केवल उसी 


घरातल पर रहवार दिया जा सकता है, यह तो शायद घुनने में भी बहुत 
भारी पहे। 

















- लहरों के राजहस (भूमिका) ०८ 
है. प्जातझत्रु . मल्लिका ३३३, १० १२३ 


हद समगामव्िक दियी सादा में परित सूट 


अरे है--प्रपपरुद्धि, वारपर, विजया, सरई, शव राज, रागगुण, महातिक, देखते 
धादि इगी पर्ण के बात है। आदगों बा उस दियाने के लिए दी प्रश्न में वा 
निपष्ट पापों शी घाठारणा की पई है?" दे प्रार्शयादी परितनपित हि 
वरियाम है हि इसे वात के धरिय था सो घाररियर रुप मे परिशशों हुए हैएी 
उर्हें गाडबकार की घाशा मे खाये के अपराप में हत्या प्रघया धमहया द्वाय के 
से गद्दा के लिए हट जाना पढ़ा कै इस प्रवार अ्रयाद के पातों में दस4 या सैँंपर्ष की 
प्रवशरणा दो स्तरों पर हुई है 
(रू) गत्‌ ध्रोर भग प्रयुतियों गाए सपपे, जैसे- मटाए, शवसाग, भागी 
धानिदेव, कमग्रेजय आदि में, भोर 
[सि) साख्यूत्तियों का बारगएरिए धराईस्ड, नैसें- पाप, देवता पद 
(इनमे प्रेम भौर स्पोेरहित था इस्द है )। 
प्रसाद के नारी-चरित्र 
प्रभाद के घरिवराकन की विशेध क्षमता उनके मारी करित्रों में धरकट हैंई है! 
उनकी भ्रधिकाश तारिया कह्एना-्थयुत हैं भत यहां प्रसाद की कल्पना परौर भगत 
की गुता क्षेत्र मिला है / द्ा० हजारीपसाद द्विवेदी के धब्शे में ये चरित्र मंद का 
में भगीत मुत्तक हैं। देवसेता शौर कार्मेलिया ऐसे ही मुस्तक काव्य हैं । 
जीवन पें एक प्रकार का संगीत है, एक विशेष 'छद/ है।' डा० नोेस्द के भ ड् 
प्रसाद के लाही पात्रों में भ्रापको उनके हृदय का रुपमोह भौर प्राणों में बंठी है 
जिशासा की टीस मिलेगी ।' परूजु यही नारी समय भाते पर झाग की चिं हर 
और ज्वालामुसी की सुन्दर लट के समान! भो हो जाती हैं । नारी के तम्बन्ध टैप 
जी की म्सन्यता है-- 
स्त्रियों के संगठन में, उनके शारीरिक भौर प्राकृतिक विकास में ही, एक परिं 
वर्तत है --जो स्पष्ट वतलाता है कि वे शासप्तत कर सकती हैं; किन्तु अपने हृदय पर! 
दे अधिकार जमा सकती है 3त मनुप्यी! पर--जिन्होंते समस्त विश्व पर प्र 
किया हो ; वे मनुष्य पर राजराती के समान एकाधिपत्य से रख सकती हैं; तब इक 
इस दुराहिसधि की क्या आवश्यकता है -जो कैवल सदाचार और शाहि को ही 
शिथिव नही करती, किन्तु उच्चु खलता को आश्रय देती हैं। जब भी प्रसाद की 
नारी पूछती है 'क्या हम पुरुष के समात नहीं हो सकती ?** प्रसाद उत्तर देते 
विश्वभर में सब कर्म सब के लिए नहीं उसमें कुछ विभाग है अवद्य / सूर्य भपती 
१. 'असाद” के ताटकीय पात्र * १० जयदीश नारायण दीक्षित 
२. साहित्य-सहचर : ६० १२० 
> आधुनिक हिन्दी नाटक : इ० १२ 
» अजातश्जु * ३ ॥४, पू०१ ३८-१६ 
४, बही 


न्‍्रीक, 


हिंदी नादक झौर चरित्र-मृष्टि : एक विकास यात्रा ह६ृ 


काम जनता बलता हुप्रा करता है और चन्द्रमा उसी प्रालोक को भीतलता से 
फैनाता है । क्या उन दोनों मे परिवर्तन हो सवता है ?' प्रसाद के श्रनुसार कठोरता 
का उदाहरण है पुरुष, गौर कोमलता का विश्लेषण है-स्त्री जाति। पुरुष 
क्रूरता है तो स्त्री करणा है--जो भ्रन्त्ज गत्‌ का उच्चतम विकास है, जिसके घल पर 
समस्त सदाचार ठहरे हुए है । इसीलिए प्रह्मति ने उसे इतना सुन्दर भौर मनमोहन 
झावरण दिया है-रमणी का रूप ।”' उनवी मान्यता है कि करता अनुकरणीय 
नहीं है, उसे नारी-जाति जिस दिन स्वीकृत कर लेगी, उस दिन समस्त सदाचारों में 
विप्नव होगा ९ और प्रसाद 'सदाचारो भे विप्लव' किसी मूल्य पर स्व्रीकार नहीं 
करते। प्रमाद ने अपने नाटकों के प्रत्येक नारी-वात्र को “सुन्दर ग्रौर मनमोहन 
भावरण' दिया है उसमे 'अन्तर्जयत्‌ का उच्चतम विकास! दिसाया है उसमें सतोगुण" 
मूलक करुणा, विनम्र प्रेम सहानुमूति,उदारता, प्रात्म-समर्पण, क्षमा-शीलता, वात्मत्य, 

उतर प्रादि नारी-सुलम गुणों की स्थापना की है (राज्यश्री, मल्लिका, वासवी, रामा, 
देवसेना, देवको, कामेलिया, मणिमाला, वुप्टमा, चस्द लेखा भादि), परस्तु यहो 
नारी जब धपना प्रकृत रूप भूल कर ईप्या प्रौर द्वेप से भुलसवी-भुलसती हुई करता 
भौर भूछे भ्रधिकारों की झाधी चलाती हुई, राजनीतिक-क्षेत्र में भकाड-ताइब करती है 
ढो (बुरमागधी, विजया, मार्यधी, ग्रतन्तदेवी, दामिनी श्रादि) प्रसाद उसे स्वीकार नही 
भरपाते प्रत: या तो उसे पपने प्रकृत नारो रूप में लॉटना पडता है या भपते रमणीय« 
पावरण वो ही छोडना पडता है। 'काव्यगत न्‍्याय' दा पालन करते हुए उन्होंने प्रनि* 
भाय॑तः प्रसतू पर सत्‌ की विजय दिखाई है। 

वर्गीकरण 
ह प्रसाद के नारी-पात्रो को झनेक झाधारो पर अनेक प्रकार से वर्गीबुत जिया गया है 
ँन्‍्दु भुलत, हम उन्हें दो वर्गों मे विमाजित कर सवते है -- 
4 (९) भ्रवूत नारी-पात-- अ्रकुत' से तात्य॑ं है प्रभाद के मारी-आईश बे घनुदरत) 

“पे पात्र भायः स्थिर हैं भौर परिस्थितियों से धप्रभावित रहते हैं। 


(ल) विदुतर नारीपात-इन पात्रों में हो प्रगार बी दि दृप्टिगत 
होती है-- 


(।) प्रणय-दचिता नारियां, जिनके भूल में दमित बाम बी बृष्टाए है, भौर 
, (#] राजनीति बी धाग से खेलने दालो शाजमह्िपियों, शिनरे शत में दमितत 
प्रह था दिर्पोट है। 
पर्तु प्रसाद बे बृछ ठेये विशिष्ट ध्मर नारो-चरित्र भी है, जो इसे बरगों मे 
न क्ष्- पर (पवार एरे पूनम भो काम भी इन्यि हो बिश्माल है) घौर 
३. इती 
१. बट 


७० समसामयिक हिल्दों साठकों में चरिरल्ि 
इतने महत्वपूर्श है कि एक वर्ग की मांग करते है; भतः तौसरा वर्ग-- 
(गो) जीवन-युद्ध में प्रेमी का सम्बत लेकर कूदने वाली स्वामिमानी राजपरिया 
या भपने निल्वृद बलिदान से ताटक के जीवन से करण-गंध छोड़ जाने वाली फूते चली 
सुकमारियों का है । 
इस प्रकार हम देखते है कि प्रसाद के तारी-पात भी सात्विक गौर तामसिक हे 
दो स्थूल वर्गों मे विभाजित हैं और प्रन्ततः टाइप ही बन यए हैं ! अतः आ्राचार्य तह 
दुलारे वाजपेयी के शब्दों में पूर्णतः यह स्वीकार नहीं कर सकते कि उनरी हा 
पुष्ठपों की भाति वर्गगत प्रतीक या प्रतिनिधि बनकर नहीं आई । नौंरियों में बसा वर 
निशयण नहीं है !” ' यद्यपि हम यह मानते हैं कि “नारी मतोविशञान धौर तारीनीीर 
के उद्घाटन में प्रसाद जी को पुरुष चित्रण को प्रपेश्षा अधिक सफलवा प्राप्त हुई 
है।' प्रसाद के तारी चरित्र उनकी सूक्ष्म कोमल मीति-प्रतिमा के श्रोरुशास है 
इनमें जीवन की समस्त रेखाएं अथवा विभिन्‍न रंग नही - इनमें एक रेखा है भौर 
एक छुघला रेशमी रंग है--एक ही स्वर है, संगीत समाप्रो की अन्तिम लहखार 
और प्राम्रमह्ीत तान, ध्ूपदान की एक क्षीण गन्ध-धूम रेखा, कुचले हुए फुतों हा 
म्लान सौरम--इन सवों की “प्रतिकूति' हैं ये सारो-चरित्र / फिर भी एक सम 
नारी-व्यवितत्व का चित्र बनाने के लिए हमे इन दोनों वर्गों का सारियों को संमस्विते 
करके देखना होगा। 
विदृपक :--बैसे तो प्रसाद के यम्भीर और स्र्पप्रूर्णा नाटकों मे हास्य-विमोद हों 
अवराश ही नही है फिर भी कही-कही उस्होंने अवकाश निकाल कर परिहास की 
सृष्टि करने का प्रशम किया है--परिणाम हैं, उनके दाठकों के विदृपक। सॉयक- 
नायिका के स्वरुप की भोति विद्वेपक का चरित्र और उसका तिरुषण भी हा: 
में झास्त्रीय ढग से किया है। उनके साटकों में विदृयकत्व की भ्रवतारणा दो रुप 
हुई हैं । ग्धिकतर तो नाटक के परायो को ही परिहात्ती भौर विनोदी प्रकृति का बता 
कर काम चला जिया यया है, जैसे--महा/पिंगल, विकट घोष, काश्यप इत्मादि। कीं 
कही शुद्ध प्राचीत पद्धति के अनुसार स्वतंत्र रुप में भी विदृपकों छी सृष्टि बी गई 
है, जैसे--वर्संतक और गुदुगल। इसके सवन्ध में इतना ही कहा ना सकता है कि 
इनका हास्य भत्यस्त स्थुल सा है और इनका स्वरुप प्रास्त्रीय। चरित्र में विदार्त 
हे ने के बरावर हैं । अत. इन्हे स्थिसन्वर्ग पात्र की है संजादी जा 
4 
विश्लेषण ;--उपरोजत विवेचन से स्पष्ठ हो जाता है दि प्रसाद मे अधित शत 
व्यक्त नहीं वर्ग-पावी वी ही सृष्टि की है । परन्‍्ठु झाचाय॑ हजादी प्रसार ड्िवेदी वा 
है। आधुनिक साहित्य : पृ० २७७, 
२. भाषुनिक हिन्दी कादर : डा ० मगरेद्ध : (० १३- 


हिल्दी नाटक भौर चरित्र-सृष्टि : एक विकास यात्रा छ्रे्‌ 


यह कथन मो एक सीमा तक मत्य ही है कि प्रसाद जी के पात्र उस प्रकार के 'ठाइप' 
नही हैं, जैसा कि पुराने सहित्य में राजा, रानी, ब्राह्मण, मत्री श्रादि के “टाइप बन 
चुके थे। .. यद्यपि उनके पात्र पुरानी रूढियों के प्रनुसार टिपिकल' तो नहीं है 
परन्तु'““उनके अपने ही मन से गढे हुए 'टाइप' अवश्य है ।' 
यही मल प्रश्न उठता है कि वह कौन-सी रहस्यात्मक झक्ति है जिसके द्वारा 
प्रसाद बगे-पात्रो का निर्माण वरके मी अनेक अमर, प्राणवान और व्यक्तित्व-सम्पन्न 
चरित्रों के सृप्टा होने का गौरव पा सके ? इसका उत्तर है स्वय प्रसाद का दाशंनिक्र- 
कवित्वमय व्यक्तित्व । उनके व्यक्तित्व की तीक्षणता ने ही पात्रों की हपरेखा को 
काट छाट कर इतना तीखा कर दिया था। 
पात्रों के मनोव॑ ज्ञानिक चित्रण के लिए प्रसाद ने चरित्रो में बाह्य सपर्ध के साथ- 
साथ उनके प्रन्तद्वंन्द्ध और मानसिक संघर्ष की भी सुम्दर नियोजना की है। उदाहरण 
के लिए-- 
सकन्‍्दगुप्त--इस साम्राज्य का बोझ किसके लिए ? हृदय मे ग्रशान्ति, राज्य में 
अशान्ति, बेवल मेरे अस्तित्व से ?ै कोई भी मेरे प्रस्त करएा का आलिगन करके ने 
रो सकता है, भौर न हस सकता है ।' 
(तृतीय अक, द्वितीय दृश्य, पृ० ८४) 
चब्दगुप्त -सधर्ष । युद्ध देखना चाहो तो मेरा हृदय फाश्कर देखो मालविका 
आशा और निराशा था युद्ध, भावो और अभावों का इन्द्र । कोई कमी नही 
(चतुर्थ प्रक, चौथा दृश्य) 
प्रबस्वासिनो श्रोह ।(हृदय पर उगली रखकर) वक्षस्थल में दो द्ृदय है बया ? 
जब भ्न्त-रग हां” करना चाहता है, तव ऊपरी मन 'ना' क्‍यों बहला देता है ? 
(प्रथम भक्र, १० ३३) 
इग्ही मनोवेजश्ञानिक विशेषताओं के बारण शुछ विद्वानों बा विचार है जि प्रसाद 
के घरित्र संस्कृत नाटकों बी भाति भादर्श और परम्परावादी न होरर धैश्सप्रियर 
के चरित्रों बे भाति अपने निजी ब्यकितत्व तथा मानसिक प्रन्यियों को लिए हुए हैं। 
अजातशत्रु, स्वन्दगुप्त, भटावों और चाणक्य के व्यवितत्व दोटरे है। दे मयानत्र मान« 
सिक घाधी तथा ऋभावात के भकोरों मे भूलते है (९ डा० दशरप पधोभा बे धतुमार 
“प्रगाद” घरित्र-चित्रण मे उस नवीन सत को छपनाते है जो नाटबीप पात़ों बे चरित्र 
में घारोह भौर भवरोट के सिद्धात का प्रतिधादत है ।' इस सम्दन्ध मे हमारा डिचार 








१. साहित्य रश्चर, चु० १२० 
६. हिन्दी लाटबो पर पाइचात्य-ध्रमाव --ध्ोपति दिपाट़ी, शृ० १४१ 
१. छि्दी भाटब बा उद्भद और दिशास: पू० ३८० 


छ्र समयामविदर टियी गादतों में चसि सूट 
है कि उपशोतत होता गाते प्रसार हे महुए सम चरितों के वियय में घोर है | 
बेबस अपवाद सवेह पे ही वही नागेंी । प्रगाद ने आरशंगादी स्थी! में बाद भी 
का ही गूजन रिया है भौर संगार का आस स्यीए स्यी कीं है, पड़ हा 
है।' इगतिए प्रमाद के प्रधिक्राग धाप 'दाइप गर्ग के ही हैं मर उनता बिए त्री 
अधितांगत शक सीधी रेसा में ही हुआ है । तार्म 'पारोद और अपरोह प्रा हे 
हैं। ध्रगाद शोमदिक कविलाहरिहार थे आ' उसी रघवाओ में उनके गया आग 
आ्यरिपरय/ वी गदसी छाव मिलता स्शमासि ही है। सादर के सदन में ये दा 
उनके शभी वाप्ों और उसी भाषा में स्पष्ट रूप से देखी जी सकती है। हि श्र 
दस शय्य को अस्वीवार गहीं हिया जा गरशा हि प्रसाद मे हियी नागुबनसा्िय 
को अनेक प्राएवान, सशगग और घमर धरिश प्रदान विये हैं । 
सवाद भाधा --जिग प्रक्रार हम स्यायद्वारिक जीउत में रब्पीः 
ये उसके चरित्र का काफी कुछ अनुमान संग सेते हैं उगी प्रहार तटिए 
आधा और उनके शंयादों से उनके घारिश्य के वियय में अनुमात लगाया जा के 
है । प्रगाद के संवादों की अपस्थिवंशभील भाषा उनके दारयतिर उद्दात्ति पी 
अनुकूल अत्यन्त वयब्पात्मक, बिस्वात्मर, अलह्त और तत्यम सर्दृत धस्दावती 
आशभिजात्य से मंडित है। डा० हजारी प्रसाद डिवेदी के अनुसार (प्रमा: के) 
की बातचीत मे, नाम में, हिसने-हुसने में, सर्वत्र कवित्व का गुर ही शवत ५ 
टरप्टि से यठपि उन्होंने अपने साटकों का माध्यम गए ही रखा हैः 
ऋवित्व के अधिक समीप है ।' उनकी हौली भी काब्यात्मक है तया किसी 
सीधे तरह और निरलंकार रूप में कहने की एली को प्रसाद जी ने नहीं 97: 
डा० नेन्द्र के अनुसार प्रसाद की दर्शन फरवित्वमयी ली उनकी देव हैं। 3० 
असाघारण श्गीन कल्पता और रोमास की अमिंट प्यास, इस एॉली के वार्ड डी 
हैं और मूल तत्व है वही जिज्ञासा-हति ।* संवादों में लम्बे-लम्बे “मापणी दही 
प्रयोग भी प्रसाद की अपनी विशेषता है। उनकी भाषा, शौली और संवाईों कीए 
(विशेषताओं के कारण प्रायः उतके नाटकों को अत्िनेय करार दिया जाया कस 
दिया जा रहा है। इस सम्बन्ध में कुछ भी करने से पूर्व इस सन्दर्भ में प्राद 
मान्यताओं की जानकारी पा लेना झावश्यक है। भाषा की विलप्टता के सम्बी 
उनका विचार है कि प्रथम प्रभाव का असंवद्ध स्पष्टीकरण भाषा की विलष्द्ती 


के वर्गों आर 
क्त कक 


१. शेखर : (भाग-१) : अन्नेयः (० ६३ 
२: साहित्य सहचर, ध्ृ०१२० 
» आधुनिक साहित्य : नन्‍्द 
: नन्द दुलारे वाजपेयी, ४०२७६ 
४. आधुनिक हिन्दी-नाटक : पू० ४ 


हिस्दी दाठक चरिवरट : एच विशास याता रे 






है कि प्रसाद जी ने अपने सभी प्रौड नाटकों में सभी 
उनके पात्र चाहे वे 
विदेशी, स्त्री हो या पुरुष , शिक्षित हो या अज्िक्षित, उच्च जाति 
होया हिम्त श्रेपों शी -घुद साहित्यिक भाषा में ही बातचीत करते है। इस 
में अनी घारपा ब्यकत बरते हुए प्रसाद जी बहोे हैं -'एक मत यह भी है 

कि भाषा स्वामायिकता सार पात्रों को अआनी होनी चाहिए और इस तरह 
बुष्ठ देहानो पात्रों से उनकी अपनी भाषा का प्रयोग कराया जाता है । किन्तु आज 
यदि बोई मुगलवालोन माटक में लसनवी उरई भुगनों से बुलवाता है, तो बह भी 
स्वाभाविक या वास्तविक नहीं है। फ़िर राजपूतों की राजस्थानी भाषा भी आनी 
चाहिए । यदि अन्य अगम्य पाष है » तो उनत्री जगली भाषा भी रहनी चाहिए और 
इतने पर भी क्या वह नाटक हिन्दी का ही रह जाएगा ?' झपने इस तर्क को और 
पुष्ट बरते हुए वह आगे कहते है कि सरलता और क्लिप्टता पापों के भावो और 
विधारों के अनुसार भाषा में होगी ही भोर पात्रों के भावों और विवारों के ही 
आधार पर भाषा का प्रयोग नाटकों में होता चाहिए, किन्तु इसके लिए मापा की 
इड्तन्त्ता नप्द बरके वर्ड तरह की खिचड़ी माषाओ का प्रयोग हिन्दी नाटकों के 
लिए ठीक नहीं। पात्रों की संस्कृति के अनुमार उनके मावों और विचारों मे 
तारतम्य होना भाषाओं के परिवर्तन से भधिक उपयुक्त होगा ।' अत स्पष्ट है कि 
द्भाद पाप्नोनुरूप भाषा वी परिवर्ततशीलता की ग्रपेक्षा मावो और विचारों के तार- 
पम्प पर अ्रधिक बल देते हैं। 'स्वगत' की अस्वामाविकता से प्रसाद पूर्णतया परिचित 

॥ वह जानते थे कि स्व्रगत ग्राकाश्रमापित'ं इत्यादि तब (मरत के समय) भी 
अस्वामाबिक भावा जाता था (४ इसके भ्रतिरिकत विशाख नाटक से प्रसाद ने महा- 
पिगल द्वारा नाटकों के स्वयत पर व्यंग्य करते हुए कहा है --जैसे नाटकों के पात्र 
स्वागत जो कहते हैं, बह दर्शक-समाज व रगमच सुन लेता है, वर पास खडा हुआ 
हरा पात्र नहीं सुन सकता, उसको भरत वाबा की शपथ है ।/* परन्तु आश्चर्य 
होता है यह देखकर कि स्वगत की अस्वामाविकता पर इतना तीखा व्यग्य करने वाला 
नाटककार स्वयं अपनी रचनाओ में उसका प्रयोग दोष की सीमा तक कैसे कर सका? 
अमाद का एक भी ऐवा नाटक नदी जिसमे इसका प्रयोग न हो और प्रयोग ही नही 
* पैशब्म भोर कला तथा अन्य निबंध ४० १०६ 

वही : प० १०७ 
दही, ए०१०७ 
ध्यातव्य है कि आकाश-मापित का प्रयोग प्रसाद ने केवल प्रार॒मिक रचनामों-- 
सज्जस, प्रायश्चित, विशाख-में ही किया है 


“ काव्य भौर कला तथा अन्य निवन्ध ; घू० ६६ 
» विश्याख : १३३, पृ० रैरे 


ही 
विधर 
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3 ममगामपित हिरयी बादरों में भरिलेदि 


मत्याविय मे को $ इततगा ही गद्दी थे रबगपन्भावत भी छोर गहीं बचि' होगी से 
पाये है। दाह जमस्ताप प्रणाद गर्सी हे क्भ्पों मे इव रगगानगोग में सर्मी पमुस पर 
बीड़ित दिताई बड़ते है। थावों से हुवे की आधी की इस ढंग ये प्रशेशित हर ५ 
है को गरत, पर ऐड थे दगगा अधिक बना अद्राहविर आर होगे है गो 
भी दो तक बार मही. बारस्शार ॥' प्राए भिस्न-भिस्स प्री के पात 9 रा क 
हुए, कही भाएँ थे जाई हुए, वहीं ऐशारी बैठे हुए, की रिसी री १७४ हे 
ही छोक्षा कर घंधानात घानेधाप शो बारे बरी लगी हैं। छोटमोऱे हद 
प्राय: प्रतदेत दुगरेशीसर पृष्ठ वर ही मिल जया हैं परलु सस्बेसस्ते लगता बी 2 
मझी गठी है ।। पररचु इस सरदने - वह भी स्मरणीय है कि मायुक, दा 
रट्ग्ययादी पाती के लिए अरिल था यधार्य बिव्रग बरने के लिए स्वयते बरी 

बडी उपयोगी हुवे ्लावश्यर है । यदि इस प्रद्मार के पातों के लिए रदगत का कम 
प्रिल्छुल ने थी जाये तो उनके बरित्र की प्रन्तनिदित विभेषताओं पर द्ीफ मे 9 
पड़ता कठित है। उन सरित्र स्वगत-पोजना के बिना का जायेगा | बढ 
पारण है हि स्कत्दगुप्त घौर देव सेता, घाणयय, चद्धशुप्त मोर्य मौर कर 
चख्दगुप्त, क्रयस्वामिनी और पोमा, इनके सगंगतनयन एक भोर यदि इन (कक 
के उदघादत हैं ठो दुगरो ओर विम्यात्मई एवं निर्मेल भाषा प्रशेग क्के ५ बा 
उदाहरण हैं॥ बाह्य परिम्पितियों मे टइफर लेते हुए पात्रों के धन्तदईत्द की फेक 
इन सकादी द्वारा बहुत ही सुन्दरता भौर घारावाहिकता के माव हुआ है। 5 गे 
श्रीपति विषाढी भी भानते हैं कि प्रछ्ताद के नाटक इस प्रझार के स्थगंत कव्तो ३5 
भरे पड़े हैं. जिनमे सशवत्त मनोविज्ञान तथा तरल भावुक्वा का मादक का 
पड़ता है।” प्रसाद के ये स्वगत काब्य, मनोविज्ञान शौर चरित्र-॥रकाशन के के 
से चाहे कितने भी सशवत भौर महत्वपूर्ण बयों न हों हम यह नहीं भूत सकते 
स्वगत भाषण का प्रयोग कलाझार की विवश्ञता का सूचक है । जब उसको कलात्शती हर 
पराजित होकर हाथ टेक देती है तो स्वगत-भाषण उसे अपनी शरण में रखने के 


३. प्रसाद के माठकों का शास्त्रीय अध्ययव : ए० २५६-५७ 

२. चर्द्रगुप्त (प्र० से०] धृ० १७, ३५, ११३, १३२, १७०, २१२; 
स्वन्दगुष्त (प्र० ख०) बु० १६, ६३, १२५, १३६, १४६, १४७, १४९: 
तामवन्न (प्र० सं०) ४० ११,६०, ४२: हि 
अजानशत्र (चतुर्य खें०) ए० ७, ४१, ६० ६५, ७६, ६६, १११, ४०: 
प्रत्स्वासिनी (प्र० सं०) प्रू० २, रेप, ७२; 
विश्वास [द्वि० स०) ० ३६, ६८४ । * 

३. हिंल्दी नाटक साहित्य का इतिहास ; डा० सोसवाय गुप्त, घू० १५१ 

४. आवुनिक हिन्दी नाटक : डा० नंगे, इ० ३५ 













गरापता चाहिए नो दूसरी प्रोर यह 
अयादधामर' भाषा शा प्रयोग प्रमाइ कर रहे थे, 
माटरों के ऐविशासिश्न्गास्ए विश दातापरभ वे साय-साथ अपने युग 
बेदना भौर उसते संघर्ष को ध्यवत बर्दा चाहते थे । खुविर्णत नाइुय- 
संमोक्षर ए० निदोद मालेते कै वि साहुय-रगत में बास्तत्रिक महानता वी उपलब्धि 
आाव्यामत! भाषा ने बिना अमम्भव है। एसबीसस सोपोग्लीज, गूरीविइस 
एसिस्टोकेल्स, शवेसपियर जैसे विश्वविरवरात साट्यकार वास्तव से कवि ही थे। 
जन्मजात पति प्रयाद वो 'दाब्दों वो चमताारित्र शवित' वा पूरा ज्ञान था और 
अपने साटवों में उन्होंने घसवा प्रराव्यूरा उपशेग किया । डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी 
ने प्रमाद के शाटरों की 'सूझनात्मक भाषा में एए 'मापित्र संघर्ष के दर्शन किए 
हैं। उसने अनुसार प्रमाद में सघपं या द्वरद् का यह रुप एक स्तर पर तो घटनाग्रो 
और घरित्रों को लेकर है, पर दूगरी झोर गहरे स्तर पर वह आम्तरिक 
सवेदन को लेकर स्वयभाषित्र खगंठन बेर स्वर पर है। यही वारण है कि प्रसाद के 
बाटवों में भाषा दी वाव्यात्मता सरहत नाटकों वी तरह लालित्य भी सृष्टि का 
माध्यम नहीं बनती, वरन्‌ संघर्ष बो विवसित और ग्रतिशील करती है ।* प्रसाद 
की नाइय-भाषा, छाब्दावली और मभगिमा में आशिजात्य बेः बावजूद, अपने प्रवाह के 
पररण पट्टी भी दुर्ह या दुर्वोध नही होती । अत स्पष्ट है कि प्रसाद के नाटकों की 
भाषा एक निश्चिचत और सशद्ध अर्थ का सवरण करती है और उनकी पूरी नाटकीय 
परिकल्पना के अनुवूल है।ैं 

अपने नाटकों के उह यो बी प्रभावपूर्णा अभिव्यस्ति के लिए प्रसाद ने विम्ब-विकास 
का कुशल उपयोग किया है । उदाहरण के लिए “पघ्रवस्वामिनी' के आरम्भिक लम्बे 
सवाद मे धुक सशवत और सम्पूर्ण विम्व की नियोजना की गई है। 'सीघा तना 
हुआ, अपने प्रभुत्व की साकार कठोरता, अभ्रभेदी उन्मुकत शिखर | और इन क्षुद्र 











१. हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव * पृ० १३३ 

२ हिन्दी नाटकों का उद्भव और विकास . डा० ओमा, एू० ३६६ 

३, ए०नव ए।क्शाव : # बा०णा 9, 925 

४. हिन्दी साद्य और प्रसाद : भाषा का सन्दर्म (नटरग, वर्ष-३, अंक-६, पृ७ ५२) 
२. वही, ए० #रे 





+ अज++ «० >-+>प्- + ल्‍+ पिन था८ा 












नज5 न फजल+ ऑ्रिाधाय है, “तड़प झिताब नी व४ओा मे 





ल्दतेर कि है अपज 
:परगेए शिप्रा है और रा० 





7 भी है ।' प्रझाद के नाइक में हो प्रशर की 


उसे आपने बाठी रमशिशं और राज 





हंसी आपदा रायाही की रिया । दिस 





आदन की सेतेशियां सुत्यमीत दास 
छशामी पटना ने झतुद्रत वातावरण का निर्माए एव नृत्य वा व्यदेश देते बाचे 
स्यवित की चरित्र-चित्ररा बरतों है । नवेजिया अपबा सखियरा वर्षमात बातावस्णा 
को भादक्र और उस्ते जक बनावर मृरय पावर वे हदय में उत्न्त प्रेमाकुर के प्रस्फुटित 
होते मे सहाय होती हैं। परखु भाषा वी दृष्टि मे, प्रसाइन्‍गुगा रहित प्रसाद के ये 
गौत साज्ष गिव', विस्वात्मा और अलहत होते के वारंशा दर्शक्ष तो कया पाठ के 
मे जिए भी दरए और विवष्ट हो गए है । 
प्रसाद-परम्परा : पग्रस्य नाटककार 
"का वस्वामिनी' प्रमाद का धस्तिम सादर है प्रसाद परम्परा वा नहीं। इस परम्परा 

में इसवे बाद भी ऐसे नाटब लिखे गए जिनमे प्रसाद बे ऐतिहासित्र माठकों की भाति 
सारशनिक पुतरत्थालत्री बितना सिहिय (विलित) है और बरित्र गृध्टि बे! स्तर से भी 
प्रमाद के ही गुरा-दोपों (गुश कम दोष अधिक ) था अनुकरण क्रिया गया है। प्रसाद 
जा व्यक्तित्व इतना सहात्‌ था कि उसे समकालीन और इस परम्परा के सभी नाटक 
बारों कै व्यक्तित्व उसी में छिप यार फिर भी इनमें चद्धगृप्त विद्यालकार के प्रशोक तथा 
रेवा, सेठ गोविन्द दास के हर्ष तथा द्वाश्षिगुप्त उग्र वा ईसा उदयर्शकर भट्ट वा 
मुक्तिषण सियारामशरण गुप्त का पृष्य-पर्व लक्ष्मीनारायण मिश्र का गरड़ शज 
ग्ोविस्दवल्लभ मित्र वा भ्रस्त पुर का छिंद आदि नाटक प्रमुख है। इनके अतिरिषत 
इसी परम्परा में ऐसे नाटक भी मिलते है जिनकी आधारभूत कथा तो ऐतिहासिक ही है 
परन्तु भूल चेतना राष्ट्रीय नैतिव है। चरिव-चित्रण की ट्ृष्टि से इन लेखकों की स्थूल 
दृष्टि पौराणिक आदर्श अथवा भारतीय इतिहास के सामनन्‍्तीय आदर्शों से आगे नहीं 
बढ़ सक्षी--और मन टाइप को छोटकर स्वतन्त्र व्यक्तित्व वाले चरित्रो की ही सृष्टि 
बर सकी । इस कोटि में हरिकृष्ण प्रेमी के 'रक्षावन्धव, शिवा साधना,स्वप्तभेण,प्रतियोध' 
प्राहुति, 'मित्र शोर विषपान उदयद्ञकर भट्ट का दाहर ग्रोविन्दबल्लभ पन्त का 
राजन मुकुट सेठ ग्रोविन्ददास का कुलोनता अश्क का जयपराजय, सत्येन्द्र का मुक्ति- 
यज्ञ तथा हन्दावनलाल वर्मा का रूुसो की रानो आदि है। इसी वर्ग के पौराणिक- 
१. आधुनिक हिन्दी नाटक: पृ० हृडे 

२. हिन्दी नाटकों वा उद्भव और विकास : पु० ४०३ 





डर समसामयिक हिंस्दी ताकों में घरिकनूटि 


कोमल निरीह लताओं और पौँधो को उसके चरण में तोटना ही चाहिए व ४ हर 
लिखर” और “विरीह लता' इन दो प्रतीकों के माध्यम से उनके अंतस्मम्बन्ध हीं य 
विम्व रचा गया है, जो वस्तुतः नाटक के झारस्म में ही ताटक की अत परत 
सघये को बडी कुशलता से अंकित कर देता है) ४६७२० ३ 
अत, निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि प्रताद के माटकों के मंबाद हा 
चाजानुकूल ते होने पर भी प्रायः अत्यन्त स्वाभाविक एवं अवेबधतुदुत हैं। कम 
सुझ्ार वे वेगयुबत अथवा मंथर कोमल या कठोर तथा आवेशपूर्श अथवा बहा 
ही जाते हैं। भाषा की विस॒प्टता और कठितता के सम्बन्ध में स्मरणीय है हि गिएट 
साहित्य भाषा के सूजनात्मक (क्रिएटिव) रूप का प्रयोग करता है। इसे मुजवा्ा 
झूप में लेसक प्रतीक और विम्वविधान के माध्यम से अपनी बात कहता है, और 
महीं उसकी भाषा सामान्य भाषा वी ठुलता में कठिन हो जाती है।* ग 
नृत्य-मीत :-- प्रसाद ने अपने पात्रों के चारित्य को अकड करने के लिए (वर्ड 
और 'संबाद' के अतिरिक्त 'गीत' और “नृत्य' का भी उपयोग किया है। रे 
वांत्र व्यापार अथवा वार्तालाप हारा अपने भावोच्छवास को अभिव्यश्त 
असमर्थ हो जाता है तो वह गीतों का आश्रय दूढता है । जब सभी पात्र एक ही विश 
घारा में निमण्णित होते हैं तो समवेत-स्वर में गीत फूट पड़ता है ॥* प्रसाद ने से 
नाठकों में गौतो का प्रयोग अति की सीमा तक किया है।” यह श्रत्म है हि महा: ड़ 
सुन्दरतम गीतों का एक बहुत बड़ा अंश इन्ही नाढकों में बिसये पड़ा है पर्चु 
भी कोई सम्देह नहीं कि ये सभी गीत चारिश्य-उद्घाटन एवं चाटकीय सही हैं। एम 
सम्बन्ध में स्वर्य प्रसाद ने स्वीकार किया है कि अत्यधिक गीत-मूतए के लिए अमित 
मे भरत ने भी मता किया हैं: तथा स्त्रियों का कंठ स्वभाव से ही मपुर हीए है, 
चुरप में बल है; इसलिए रगमब पर गान स्त्रिया करें, पादप अर्थात बने की ब् 
का प्रमोग पुरुय करें ९ फिर उन्होंने अपने साटझों से ने केदस 'अहबिक गोल 
रपे हैं बह पुस्पों से भो गीत गयाएं हैं, यपि बढ़ीनही पद भी प्रतीत ही है 
कि उनके मत मे किसी पराथ-विश्ेष् की संगीत के लिए विर्धारित करते पी पोज! 
झादद रही थी । दा० नयेस््ध के अनुसार पात्रों वे स्नाथुओं से मो रस भा प्रत्ठां छः 





१. धर वस्वामितों . (०७ १४ 

२, भाषा भऔौर गवेदना : दा» रामस्वरूप बजुकेंगी, ० ७६ 

३. हिखी नाइक का उद्भव और विकास - डा* भोमा, पू« ८०६ 
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रमगििए और राज- 
शबत की नर्तवियां सृत्य-गीत द्वारा 
चघढना मे छबुशत वाशवरख डा निर्माय एव सूत्र वो आदेश देने बाचे 
हयतित पा. घरिव-विप्ररा करती #। न्तेविर्या पडा सखिया ब्ेमान वावावरण 
को भादव और उसे जता दनागर झुरय पात्र बे हृदय में उयन्‍्ल प्रेमाहुर के प्रस्कुटित 
होने में सटायत्ष होती है। परसु भावा नी शडि से, प्रमाइ-्युगा रहित प्रसाद के ये 
भीत लाक्ष रितर, विस्वास्मम और अलहत होने वे तारा दर्शक्ष तो कया पाठक वे 
वे लिए भी दुग्ट और विपष्ट हो गए है । 
प्रसाद-परम्परा : श्रन्य नाटककार 
“प्रुवस्वामिनी प्रसाद था स्‍स्तिम नाटक है प्रसाद परम्परा का नहीं। इस परम्परा 
में इसते बाद भी ऐसे नॉटक तिसे सा! जिनमे प्रसाद बे ऐतिहासिक नाटकों की माति 
सास्मृतिक पुनस्त्थानरी चेतना निहित (वित्त) है और घरित्र सृष्टि के स्तरसों भी 
प्रमाद के ही गुण-दोपो (गुण कस दोप अधिक) का अनुकराण डिया गया है। प्रसाद 
बा व्यूवितत्व इतना महात्‌ था कि उनके समग्राखोन और इस परम्परा के सभी नाटक 
बारो के व्यवितत्व उसी में छिप गए फिर भी इनसे चन्द्रगृप्त विद्यालकार के प्रश्ोक तथा 
रेवा, सेठ गोविन्द दास के हर्ए तथा इन्निगुप्त उग्र वा ईसा उदयशकर भट्ट का 
मुह्तिएण सियारामशरण गुप्त का पृष्य-दवं लद््मीनारायण मिथ का गदड़ शज 
गोविस्दवल्लम मित्र वा प्रस्त पुर का छिद्र आदि माटवा प्रमुख है । इनके अतिरिक्त 
दसी परम्परा में ऐसे नाठक भी मिलते है जिनकी आधारभूत कथा तो ऐतिहासिक ही है 
परन्तु मूल चेतना राष्ट्रीय नैतिक है । चरित्र-चित्रण की हृप्टि से इन लेखको की स्थुल 
दृष्टि पौराणिक आदर्श अथवा भारतीय इतिहास के सामन्‍्तीय आदझों से आगे नहीं 
बढ सकी--भौर न टाइप को छोटकर स्वतस्त्र व्यत्ितत्व वाले चरित्रो की ही सृष्टि 
बार सकी। इस वोटि में हरिकृप्ण प्रेमी के 'रक्षावन्धन, शिया साधना,स्वप्नभग,प्रतिशोष! 
अ।हुति, 'मित्र शोर विषषात उदयशंक्र भट्ट का दाहर योविन्दबल्लभ पन्‍्त का 
राज घुकुट सेठ ग्रोविन्ददास का कुलीनता अइक का जयपराजय, सत्येद्र का मुश्ति- 
यज्ञ तथा इन्दावनलाल वर्मा का ऊासो को रानो आदि हैं। इसी वर्ग के पौराणिक- 
३१ आधुनिक हिन्दी नाटक: पू० १४ 
२. हिन्दी नाटकों का उद्भव और विकास : पृ० ४०३ 
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कप समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्न्युतिद 


नैतिक चेतना वाले नाटकों में मासनलाल चतुर्वेदी के कृष्णाजु न युद्ध उदपर्मकर मई 
के सगर विजय तथा उम्र के गंगा का बेटा ग्रमुस हैं। 

सायक-नायिका प्रधान इन नाटकों में एक ही व्यक्त की प्रधानता है पर्तु पं 
भी अपना कोई स्वतस्त्र व्यक्तित्व नही रखता । इनमे पात्रों का उपयोग केवल पिंझात 
प्रतिपधादन के लिए ही किया यया है । परिस्थिति के मवर में पढ़े हुए व्यक्त के अपने 
घात-अतिधातों का सनोवैज्ञानिक अध्ययन इनसे नहीं मिलता। सामख्तीय अ्शिल 
वाले इस 'घोरोदात्त” नायक से हमारी वीर-पुणा की भावना का गया सम्बन्ध कं 
इसके अतिरिक्त जिस ऐतिहासिक काल को आधार मानकर ये नाटक लिसे गये ३' 
व्यक्ति का एकाधिकार था ओर इघर हमारे आधुनिक युग के जिस सुधारवादी है 
में इसका सृजन हुआ, उसमें भी व्यक्तिवाद का ही बोलबाला धा- समा' 2 
स्वामी दयानस्द (यद्यपि वे इस समय जीवित नहीं थे), सजनीति में महात्मा प्राप 
और साहित्य मे द्विबेदी जी। जागृति के उस प्रथम चरण में पुरानी वीर पूजा किए 
से जाग उठी थी (५ सामन्‍्तीय जीवन सरल, सहज और प्राकृतिक था, यही कारण 
कि इस तायकों के व्यक्तित्व में मानव-बुत्तियां अपने प्रकृतत रुप में मिलसी हैं। अत 
की दृष्दि से उनका व्यक्तित्व रारल है, उसमें ग्रन्यिया और सृध्म उसभने नहीं है 2 
त ही विरोधी गुणी का अन्तर्सघप ही है। प्रेम को पति-पत्नी संवस्ध से मिल ;' 
नहीं जानते । इनकी नीति सर्वधा स्ढिवद्ध है और उसका रुप परम्परागत हो है 
उससे तर्क या सूक्ष्म चिन्तन के लिए स्थान नहीं है ।* 

उदाहरण के लिए सास्ट्रतिक-चेतवा सम्पन्त नाटकों में आय एक पाप मिदात 

प्रतिपादन करता है और दूसरा उसका अतिफलन । रेवा का ऋषि पुष्डरीह' धशोह 
का आचार्य उपयृष्त, ईसा का विवेकाचार्य शिद्धात-प्रतिपादन करते ,हैं और सो 
भीला एवं शांति अपने बलिदान द्वारा उगका प्रतिफ्लन ) डा० नस बे! अदुगार 
इत साटकों के आधार्य दश्डघायन (चन्दयुप्त). गौतम (अजात शत्रु) सि्ि 
(प्रवल्वामिनी) वी ही शिष्य परम्परा मे हैं और ये स्त्री-पात्र बल्याणी, मातविरा 
देव सेना और कौमा की ही सहैलियां हैं ।९ 3 नोडल 

अत्डपुप्त विधालकार सरिपर-वित्रग्ण में विशेष मंगोरशाविक भ्रूर्े नेकरो हैँ; 
भी राध्टा नही दस पाते । ध्रक्ञोक में शीसा, अशोझ और पष्शधिरि के स्थित 
गदीद हैं परस्तु अत्यस्त अड़ियद्ध इत पाती से आस्तरिक सफर की बांछि। शरित वी 
ग्रमाद है। रेवा के महाराद गोविन्द और इन्दिगा, कया और सररति के गिर 
माद हैं। इसपी भावा शासी शुस्त है परस्ु कहीहरी पर सोर्वफाल की रावहु सारियों 
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के मृह से उद्री' के शब्द बड़े अटपटे लगते हैं ॥ 
उप्र के ईसा में दन्द्र नही है, इसमे उसके चरित्र वो महता अधिक व्यक्त 
नही हो पाती । ईसा अतिमातव है, परन्तु उसकी अतिमानवीयता भी बहुत कुछ 
निष्किपन्सी है। शान्ति में भी अपना कोर निजत्व नहीं है। 'ईसा' के दो चरित्रो- 
ऐलाजार भौर शाहेल- में वगफ़ी प्राए है। स्वगत कम हैं, भाषा भावावेशमयी और 
भैली उपदेश-प्रधान है । 
सेठ भोविस्ददास के हर्ष के विषय मे कहा जा सकता है कि 'हप॑! के चरित्र 
के लिए असीम गौरव भावना रखते हुए भी नाटककार हमारे सम्मुस कोर्ट महान्‌ एवं 
सजीव व्यक्तित्व उपस्थित नहीं बर पाता । ईसा की ही भाति हर्ष के जीवन में भी 
बोर्ट तोब् द्वन्द, नहीं है। अलका, जयमाला और हृएग्साग रेवा के वाषों बी तरह 
भावनाओं के प्रतीक मात्र ही हैं । निम्नवर्ग के पात्रों (मालिन, फलवाली, लकडीवाली) 
में बुछ जीवन अवध्य है। 
छियारामशरण गुप्त के पुण्य पर्व के बौधिसत्व सुततोम और नरपादक ब्रह्मदत 
सत्‌ और असत्‌ के प्रतीक हैं। इनकी द्वन्द भावना काफी तीथ्ण होते हुए भी अत्यन्त 
सीधी-सादी, सपाट और स्थूल है । भाषा का स्तर इतना साहित्यिक हो उठता है कि 
स्थान-स्थान पर वह बोमिल हो गई है । 
राष्ट्रीय-न॑ तिक चेतना वाले नाटकों मे भी एक विद्येप पात्र जागृति का सन्देश" 
वाहक बनवर यत्र-तश्र-सवंत्र घूमता रहता है। कुद्ध पात्रों की सृध्टि ही बेबल उपदेश 
देने बे लिए होता है -प्रेमी के रक्षायघन वेः शाह साहब, प्रतिशोध के प्राणनाव 
प्रभु, शिवा साधना बे रामदास, स्वप्नभग वा प्रवाघ्य- इसी प्रवार के पात्र हैं। 
'द्रेमी' के पात्र स्पूर्तिमान तो हैं परदु व्यवितत्व सम्पन्न नहीं है। उदाहरण के लिए 
बनदिवान, जीजी बाई, भोरगडे व, दारा, कोई भी प्रस्तुत किया जा रबता है। जिन 
भावनाओं के ये प्रतीक है उन्हें निराल देने से, इनमे कुछ भी शेप नहीं रहता । इनमे 
बोर्ड भ्रन्त सपर्ष नहीं है। इनके सवादों में छुस्ती ओर चढरगा तो है पर धार मही। 
पोविन्ददहलम पन्‍्त के शामपुणुद के पात्रों मे से शीतवर्तसी और रशजीत हो 
बुछ सजीव प्रतीत होते है पररठु वे भी मूलद टाइप ही है और धीतसर्मनी जी मृस्यु 
तो एवदम अग्वामाविक हो गई है । 
उपगस्द्रताथ धाक मेः 'जयपराजपय' वा दापत घण्ड जीवन की जप-थराजय वा 
सुन्दर प्रतीष है । प्न्य प्रधात पात्रों मे भो जीवन वी यही जय-पराजप कौ मावना 
परसीभूत हुई है--रएमल बी पराजय उसबी विजय है और विजय पराजद । हसा का 
सम्पूर्ण जीवन हो जयन्यराजय वी थूंखता है। चण्ड वा चरित्र आवश्यकता से धधिर 
आदर्भ हो गया है। मारमली तो इतनी सजीव है दि उसे देव सेना भर मात्रदिता 
दे गमरक्त रखा जा गरता है । 


छू8. कान ना 
“आपुर्तिः हल्दी नादक - झ० नगर दम 
झप्लो तार 


हट सटधिवन्शादिएा था है अध्ययर्तण डा० बेदपात बाशगी। 
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भारतेन्दु ने अपने नाटकों मे यदि नाठक के पात्रो के बाह्य जीवन को भ्रस्तुत 
क्या था तो प्रसाद ने उनके बाह्य जीवन के साथ आमन्तरिक-पक्ष के भाव-लोक का 
भी सुन्दर उद्घाटन किया । उनके पात्र चिन्तन भी करते हैं और अपने चिन्तन के 
अनुर्प कार्पे करने वग सामथथ्य भी रखते है। उनके पात्रों के इस दोहरे चित्रण ने 
उनकी भाषा को भी प्रभावित क्या है और उनके संवाद पात्रों के चारित्य के अनु- 
रूप बाफी गम्भीर और अनेक अर्यो की पर्तें लपेटे हुए हैं। प्रसाद ने रग-निर्देश ग्रादि 
का उपयोग चरित्राकन में नही विया है । चरित्रो का प्रभाव नाटक की भाषा और 
सवादों पर ही नही उनके रुप-बन्ध पर भी पडता है । प्रसाद के नाटकों के रूप-बंध की 
शिथिलता, बहुदृध्यीयता और वर्णानात्मकता वा अधिकांश उत्तरदायित्व उनके नाटकों 
की पात्र-बहुलता और उनके चरित्रावन पर ही है । 


प्रसादोत्तर युग 


का | 
20090: - समस्या नाटक और चरित्र-सृष्ठि 


लक्ष्मोतारशायण मिश्र, -- 


रोमास और भावावेश बहुत पुरानी चौजे हो गई- यह तो जिन्दगी की बौद्धिक 
और मतनोवैज्ञानिक व्याख्या का युग है! वी घोषणा करने वाले नाटककार दौवम- 
पियर, द्विजेद्धलाल राय पौर जयशवर प्रसाद वी साट्य-बला की प्रतित्रिया तथा 
इब्सन और धा के अनुवरएस्वरूप नादय रच्ना मे प्रदत्त हुए। सुधार-युग वा स्थूल 
आदर्शवाद अथवा वर्तमान संघपं से घबरावर वसपनालव या स्वण्मि-अतीत में 
पलायन जिन्हे रवीवार्य नही हुआ उम्होने तत्बालीन जीबन वी बद्धिब और मनो* 
वैज्ानिव ध्यास्या' बरने के लिए समस्या-नाटव वा साभ्यम अपनाया । लध्मीनारायण 
मिश्र इस धाराबे प्रमुख नाटवबार है। वह मानते है वि जीवन की यथाथवादी 
घ्यास्या तब तव नहीं हो सबती जब तव हम जिन्दगी को सब ओर से, भोतर और 
बाहर से, प्रहृत्तियों बे घढ्व और उतार को, देवी और राक्षमी इन्द्र को, आधा 
और निराशा बे सम्मिलन बो, लालसाओं और इच्छाओं के मग्स्थल को, होनी और 
अनहोनी वी र्गशाणा को देख न छे, समभ; न छे ।' 

वात शह्यां- घरित्र-सरिट वी दृष्टि से मिथ्व जी ने प्रसाद वी घरिवरन्गाटि वी 
प्रतित्रियां मे अपने माटवों भे एफ ओर यदि पात्रन्शस्या सोमित रखो और पौराणिब- 
ऐतिहासिदा (यहाँ हम उनके समस्या-नाटकों बी ही चर्चा कर रहे है।) चरित्रो वे 
उथान पर तत्शातीन शमाज मे साथारखा स्यकवितयों बो अपने नाटकों शा पा दतादा 


१. शक्षम वा मदिर * लन्‍्मीनागदय घिय, मेरा हष्टिकोद पृ० ७ 


घर समगामबिर हिन्दी नाठवों में चर 
तो दूयरी प्रोर उनमें भावुझवा के स्थान पर बौडिकता की स्थापना की | वर्गनाएँं 
के स्थान पर मनोविशान की दृष्टि से जडिल-करृण्टित व्यवित-यातं का सृजन हिए। 
डा० देवराज उपाध्याय के अनुगार मिश्र जी के ताटो में प्रात्री की रृध्या सो 
कम ही गई और नाटक के धरीर में एक स्कृति, फास्ति, चुस्ती आ गई मानी पल 
और अतिरिवत मांस तथा बसा प्राकृतिक उपचार के कार क्षीण हो गए है और 
स्वस्थ घरीर में ताजे रक्त की लसिमा फैली हो ।' 


सवस्प-विवार तत्व 


मिश्र जी के सभी चरित्रों के मूल में किसी तकिसी हप में सै री 


समस्या ही प्रधान है। लेपक ने बुद्धि की सहायता से उसे सुलभाने वा कर 

किया है । उसका विचार है कि “वे (समस्याएं )पंदा हुई हैं वृद्धि से और जद 

भी वृद्धि से ही मिलेगा ।” यह अलग वात है कि बुड्धिवाद द्वारा जित समस्या 
पाता कि मस्त 


मिश्र जी ने सुलफाना चाहा है उनका ऐसा ग्रमाशांत वही हो त 
मान लें और तर्क निषत्तर हो जाए। डा० नगेस्द्र का यह मत परू्णतः सही 

मिश्र जी के स्वभाव और मस्तिष्क समभौता करके एक सार नहीं हो पाए। और 
उनके चैतन में बूद्धिवाद इसी कारण शुद्ध तर्क पर अवलग्वित नहीं है। उसके 
चाहे मिश्र जी स्वय न भी मानें, भावुकता की एक धारा बह रही है।' उद्दाहएा 
के रुप मे मुवित का २हस्थ को आशादेवी, सिन्दूर की होती की मनोरमा ० 
चन्द्रकला, भ्राश्वीरात की मायावती राजयोग की चम्पा आदि को अस्वुत विया 
जा सकता है. जिनका स्वरूप सतह से वोद्धिक ज्ञात होता है परन्तु गहराई है देसने 
पर उनकी भावात्मकता एवं भावुकता स्पष्ट हो जाती है। 


समस्या नाटककारों पर साधारछात यह आरोप लगाया जाता है कि वी 
चरित्र-सूध्टि सिद्धातो को उपस्थित करने का निर्मित्त-मात्र होती है। इन नाटक डे 
चरित्रों में जीवन-शतरित की भलक नहीं मिलती 3 वे या तो सिद्धातों के प्रतिसपे बना 
दिए जाते हैं या विचारों के छुज-पुज रूप लगते हैं। समस्या-त्ाटककार ग्रतिताई 
सिद्धातो के अनुरुप पात्रों के आचरणो को स्वेच्छा से नियमित करता है। इस प्रवाए 
या तो दे विचारक नाटककार के हाथ की कठपुतली बन जाते हैं अथवा एक सिदोव 
बादी से अधिक कुछ नही जान पड़ते । जे० डब्ल्यू० मैरियट के अनुसार धीगिस सादव 
(समस्या-नाटव') एक उपपत्ति सिद्ध करने के लिए मादुय कला के सभी अवेयदो डा 
वलिदान कर देता है । नाटक के चरित्रों को बठपुतली या नाटककार के विचारों ञी 





६- भारतीय माट्य-साहित्य : सम्पा० डा० नयेसरदे : ४० ३३६ 
२. आधुनिक हिन्दी नाटक : पृ० ५३ है 


ज्ञान और अरदिद शरद : गत डितास झाश दर 










ब्परग 
तो छुता है ग्लौर मिघ जी के मृुसतीयर, 





होपर सही पिया है ॥एूऐसरे दिपरीत द्पश्वि-पात्र प्राय परम्परादादों मूल्यों वे जिद्ेरी 
है। परिवेश से सघा इर्ते हुए उनवा चारित्रितर विक्रास होता है। मिश्र जी वी 
चरित्र-मप्टि मे विश्यशान्त, मुरतीघर, मावती, त्रिभुवननाय, ग्राशादेयो, सनोरमा, 
मुगरीलाल आदि दसी प्रगार केपातर हैं। इन सत्र वा एवं जटिल ध्यवितय है। 
बे बेबत लिखर थे विद्यार-विशेद वे सानदीहत रूप था वठपृतत्रों मात्र नहीं है। 
इनजे प्राय सभी नाटकों भें एक पात्र वबि (वलावार) है जो आदर्श और यथार्ष 
भें समभौता से घर खबने के वारण जीवन में विफत होता है. परन्तु बाद से उसको 
विफेतता ही शक्तिः बनकर उसे ऊपर उठा देती है। सस्यासो वा विश्ववास्त, 
राक्षस का मन्दिर था रघुनाथ, सिदूूर को होलो वा मनोजशत्रर ऐसे ही पात्र हैं। 
स्त्री पात्रों में एवं पात्र जिसे समाज के झब्दों प्रे पतिता कह सबते है अनिवार्थत 
यहां मिलता है। विरणमयी, भ्रश्गरी आशादेदी मायावती, असफल नारी जीवन 
वी व्यास्या करती हैं । ये गभी लोविक अर्य में गिर कर भी प्रन्त में अपनी आत्मा 
व! भस्वार बर लेती है , सिर्फ किरणमयी नहीं पाती इसीलिए उसे मरना पडा । 
प्रादर्श-बादी नाटकों बी भाति यहा पाश्नों की सत्‌-असत्‌ मूलक कोटिया नहीं 
होती । मिश्र जी बा कथन है-- बुराई और मलाई के मेल से ही जिन्दगी बनो है ।* 
समस्या-नाटको में एक ही पात्र से सत्‌ू-असत्‌ का अन्तप्रंवाह दिखाया जाता है। 
लक्ष्मीनारायण मिश्र ने ऐसे द्विघात्मक गुणों वाने चरित्रों की एक लम्बी कतार खडी 
बर दी है। दीतानाथ, विश्वकात्त, मुस्लीधर मासती, रघुनाथ, अश्गरी ललिता, 
उमाशकर, आशादेदी, त्रिभुवन, मुरारीलाल, मनोरमा, मनोजशकर आदि कुछ ऐसे 
द्विघात्मक चारिब्रिक-विशेषता-सम्पन्त पात्र है।' नायक-प्रतिनायक का दवन्द्र यहा 
स्पक्ति बनाम परिवेश के रूप मे परिणत हो गया है । 
समस्या नाटवकार प्रचलित नैतिकता और रूढे परम्परा पर बुद्यराघात करता 
है । वह प्रचलित मानव-सम्वन्धों को अस्ते-ब्यस्त कर देता है । नाटककार चरित्रों की 
(ख) ४४. 8. १४॥॥७7 ६ थ। 5६९८शञक5 पसाध्याब्कोट फ्य शाह ऐ०00०दगा 2089 
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२, मुक्ति वा रहस्य . भूमिवा : पृ० १६ 
३. हिन्दी समस्या नाटक * डा० मान्धाता प्ोका, पृण्श३र 


घ समसामयिक हिग्दी माटकों में चजिलूरि 


पारस्परिकता में अने तिकता (नयी नैतिकता) अथवा अश्लीलता का उत्तरदायी गाते 
के समाज और उसके व्यवितिमों को ठहराता है! म्रिथ जी का केयन 'मुमवित हैवे 
यह मी कहे दिः मेरी रचना अश्लील या संहारक हो गई | उनका यह सेव कहां क्रम 
अं तक दीक भी होगा । पर इसका उत्तरदायित्व मुझ पर नहीं, मुनीशर गौर 
रामलाल (पर है - श्रश्गरी श्रौर ललिता पर है। प्रथवा समाज के उसी अधिवाश भाग 
पर है जिसके मुख्य उपकरण मेरे माटक के ये चरित्र हैं।! कुल मिलाकर एक पर 
तथ्य वादिता, जीवन जैसा है वैसा ही झामास देना, मिथ जी की वादवकलाी 
लथध्य है ।* 
संबाद : मिश्र जी ने मनोविश्तेषणता की शैली सरलता से भपनायी है। मी: 
कथोपकथन प्राय टूटे वाक्‍्यों मे चलता है। भाषा से कवित्व का ययाए्॑व वेहिलाए 
किया गया है। डा० नगेन्द्र के अनुसार उसमे तीखापन भ्रवस्य मिलता हैं। पु 
बह सत्य का तीखापन है, भाषा का उतना नही ।' मिश्र जी में प्र/्तीय प्रयोग 
लिंग की भ्रुटियां भी कापी फी हैं। वाततलाप को अधिकाधिक स्वाभाविक बनाने 
लिए शरग्रेजी संपूर्ण बावय ज्यों के हयो उठाकर रख दिये है। एकाध स्थान पर 
बातचीत ही खासी कठिन प्रग्नेजी में होती है। डा० मान्धाता झोभा के शब्दों में 5 
'कथोपकथन को यथार्थवादी रग-मचोपयोगी स्वाभाविकवा प्रदान करने के लिए मिश्र 
जी ने अपने समस्या नाटकों से सामान्यत. नित्पप्रति की वोलचाल में व्यवहुत भा 
शैली का ही प्रयोग किया है।' कथोपकथन स्वाभाविकता से हदा हुआ प्रतीत में 
इसलिए उन्होने अपने नाटको में स्वगत और जनान्तिक भाषणों तथा गीतों का निपेष 
किया है । इनके स्थान पर मुक-अभिनय अथवा अद्वोक्तियों का विधान किया है। 
मिश्र जी का कथन है कि 'हमारा नित्य का जीवन जैसा है रगमच का जीवत उस्तमे 
मेल खा सरे । इसी कारण मैंने स्वगत को प्रणाली को अस्वामाविक समभकर छोई 
दिया है। पात्रों की भीवरी भावनाओं और प्रवृत्तियों को व्यवत करने मे जितना सहायक 
मूक अमि नय होता है-- उतना स्वत नही ।/* ं 
इस प्रकार हम देखते हैं कि एक ओर यदि कुछ विद्वाते हिन्दी मादक में चरित्र 

प्रसिष्दा' मिश्र जो की सबसे बढ़ी देव मानते हैं अथवा स्वीकार करते हैं कि मिर 
जी ने हिन्दी नाठक को जिस स्थान पर लाकर छोड़ दिया था, वह वही पर ज्यीजी 
१. राक्षस का मंदिर : लद्मीनारायण मिश्र (मेरा दृष्टिकोण) . ए० ७ 

२. नया साहित्य : नये प्रस्न : नंददुलारे वाजरैयी, एृ० १६७ 
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त्यो है।' तो दूमरी ओर बुछ नाट्य-समीक्षकों की धारणा है कि इन नाटकों को तीत्र 
अन्त न्द्व और घात-प्रतिघात को स्थितियों मे रखकर अपने परिवेश ग्लौर परिस्थितियों 
से लइते-जूभते रहते हुए पात्रों को प्रस्तुत करने में नाटककार असफल रहे है ।' 
नेमिचन्द्र जैन का विचार है कि -“मिश्र जी ने अपने नाटकों में स्त्री-पुरप के नये- 
संवन्धो वी बौडिक जाच-पडताल करने का प्रयास किया है | परन्तु इस बदलती हुई 
स्थिति वो गहराई में जावर देखने योग्य पैनी यथार्थ दृष्टि उनके पास नहीं थी। 
इसलिए उनके माटकों के कथानक बनाबटी हैं, स्थितिया अधिकाश्ष आरोपित, काल्प- 
निक पर प्रविश्वमनीय हैं प्रौर चरित्र निर्जव, निरे विचार माश्र, ऐसी भ्रन्तहीन 
बढस में लगे हुए जो तेसक केः सोसते, थोये आद्शंवाद के कारण अवास्तविक ही 
मही, एवं मंगिमा सात्र समते है ।' मिश्र जी के अधिवगश पात्र यातिक और प्रान्त 
रिक गति तथा सगति से घून्य है । 
इनवी भाषा निवात गतिद्वीन, कृत्रिम और बोभिल है। न उसमे प्रसाद की-मी 
बाव्यास्मवता है न बोलचाल थी प्रवाहमयता । वास्तव में वह भाषा है ही नही, 
धब्दों का समुच्चय-भरहै-- रोमेटिक बाब्य ओर कथा-साहित्य वी भाव-सघन भाषा 
वा प्रभावहीन अवश्देष-मात्र । मिथ जो सवादों में नाटवीयता लाने के लिए अधूरे 
अपूरे वावप्रों का प्रौर उन्हे बौच में बिदिया लगाकर जोड़ने को मुक्त का बहुत उपयोग 
बरते है, जिससे मापा बा रहा सहा प्रवाह भी नथ्ट हो जाता है ।' 
मिश्र जी की घरित्र-मृष्टि और उनती खवाद योजना में कितने भी दोप व्यो 

ने हो किल्‍्नु यह नही भुलाया जा सबता कि वह पहले नाटककार हैं जिन्होंने सम- 
सामयिव एवं भर्वमान्य जीवन ने सर्वसाधारण प्राणो को धपने नाटकों बय पात्र 
बनाया | पात्रों को भष्छे बुरे बे वर्गों गे निवालकर सत्‌-अगत्‌ भावनाओं से पूरा 
यथार्थ ब्यत्ित वो नाथव वा रघान दिया । सामाजिक जीवन के सभी क्षेत्रों से पात्रों 
दा चयन किया । उन्होंने भूटी मावुब॒ता और मामित्ता से पीछा छुष्टारर मर- 
प्रबुति वो धपने वास्तदिव रूप में प्रस्दुत डिया ।£ प्रौलपा मर 


लपादी, चित्रमय, मावुबतायूरा 
भाषा बे रथान पर थयार्थ जीवन बो बोलचाल वो भाषा को पपने नाटकों में 
प्रपनाया । 








मिथ जी बा गुल एहृ ध्य राट्व रछूमा गन्ना स्होबल्बि नाट्य बे माध्यम से 
एब्गन, था, पायश,वर्जी निया बृत्प, सारेगा थाई बे प्रभ/व रे एर्‌भते झपने बद्धिवाद 
१. भारतोय माहय-शाहितय - शा» देवराज उपाध्याय ३४३. 

+*. आलोचना जनयरी, ११६६ पू० १८- शा सुरेए' अदग्शी 
६. आोषना * दर्ष १०, घब-२ पृ० ८६ 

है, बहो, प७ ८६८ 
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हल्दी नाटक और चरित्र-सूप्टि : एक विकास मात्रो घख 


नादय-्साहित्य के विगद्यी शान की उन्होंने निजी अनुभव और पर्यवेक्षण के सरल मे 
कूट-पीस कर सामाजिक दिगदर्शन वा नवीन और तथ्यपरक रसायन तैयार क्या । 
*अश्क का प्रथम पू्णेकालिक नाठक जय-पराजप १६३७ में प्रशाशित हुएए धो य 
हतिहाशिक नप्टक है और इसके पात्रों को मूल चेवना राष्ट्रीय नैतिक है। परन्तु इ 
पाजों में सामस्ती युग वी नैतिक कठोरता और आदशवादी अह होते हुए भी स्पाभावि 
पवकाम है । चण्ड विवास हसा, भालतो, टाघवदेद, रणमल, भारमली प्राय सर 
आदर्शवादी वर्म-पात्री का ही प्रतिनिधित्व करते है। इनमे भारमली पर नाटककार 
विशेष परिश्रम विया है और यही वारए है वि पह जीवन्त 'वरित्र दन गई है। स्वर्ण ः 
मलक मे उच्च-शिक्षित खुवक-युवतियों के विवाह का प्रश्न उठाय्रा गया है परन्तु 
के पात्रों मे भी कोई विशेष इन्द्रात्मकः चरित्र नही है। केवल प्रो० राजेन्द्र का घरिश्र 
कुछ जीदन्त हो पाया है। णेप पात्रों मे मिसेज राजेन्द्र, मिमेज भ्रशोक तथा उमा से 
टाइप है। रघु तथा माई साहब के चरित्र भी कुछ हद तक टाइप वन गए है । * 
साहब रुढ़ेवादी वर्ग के प्रतितिधि है जब्रकि रघु प्राज् के उस शुवक-समुदाय 
प्रतिनिधि है जो तड़क-भड क से जगमगाती आधुनिक युवत्तियों की ओर जाभ्ृष्ट हो 
भव्य के स्वप्न देखने लगते है। प्रो० राजेन्द्र तथा माई साहव के चरित्रों में व 
बीच में लेखक का सुधारक रूप मुंखरित हो उठता है। कुल मिलाकर इस नाटन् 
मध्यवर्गीय जीवन वो धुरीटीनता और दम्भ पर हल्वा-फुल्हा व्यग्य है हृ्त्य है, * 
में वोचभाल वा प्रवाह और स्व्रामाजिकता है परन्तु कार्ये-व्यापार साधारण 
सतही है तथा चरित्र प्राय सीधे रद भ्रौर एक-आयामी है। पात्रों की सख्य 
अपैक्षाइत ज्धिक है (१ छुठा बेटा! एक स्वप्म-नाटक है। पूव कपूव होगे है 
पिता बुधितता नहीं होते' के मूल विचार के इददं-गिर्द जीवन के कुछ पात्रों को ' 
दर दिया गया है। फिर भी नाटककार ने बसन्तलाल उनके मित्र दीनदयाल : 
भाई चाननशम और पड़ित जी के छहो वेटो का सम्पूर्ण चित्र उनके पूरे थि 
वे गाध पत्यन्त सफलतापूवक उपस्थित किया है। इन पाज्ों में से भो पड्ित 
साल, डा० हेसराज और मा के चरित्र धत्यन्व सुलझे हुए रूप में प्रस्तुत कि 
है। छद्य बेटा! (दयालचन्द) मानव वी उस पक्ाव्राक्षा का प्रतीक है जो कम 
नही होरी। शशयी पिता बे चित्रण मे लेसह ने सर्वाधिक खुबदता और ब 
हग वरिदय दिया है। सम्पेन्द्र शरत्‌ के शब्दों मे पड्ित वसततेलाल वा चरि! 
लण, शुदर और गहानुमूतिपृ्ण उतरा है वि अध्व जी को दोद देने को जो 
है । अवसरवारी मित्र बे रूप में दीनदयाल बा चरित्र भी बाषी ययाथें है 
अतिरिक्त, नोटकबारर ने धयती सवेइना झबसे अजिब' "मा को प्रदान को है 
१. भारतार नाइयजाहय सेम्पर७ हाल नयेस्द्र, पृ० ३३० 


5६ ममसामायक हिंदी नाटकों में चरित्ृष्टि 


पा प्रधार करना है । यही कारण है कि उनके प्रधिकांश पात्र कर्म वी आक्ा बोदिक 
बादबिवाद या अधिक चिलान ही करने हैं। मारते ने कर्मशीत पात्र को कला 
पिया था और प्रमाद ने उसमे दृुदय को प्रतिध्यित दिया । मिश्र जी के पातों सं 
बुद्धि तो प्रवल है परन्तु कृय गोत्र और कम तो प्रायः बहुत ही वम है। 
यही कारण है कि इनके पात्र एकरी से हो गए है। इसके वृद्धिवादी तारों के चारिः 
ब्य को प्रगट फरने के लिए जिस प्रकार की भाषा की आवश्यइता थी, वैसी भाषा 
का प्रयोग उन्होंने बिया है। चरित्र के उद्घाटन के लिए रंग निरेशों वा भी 
पर्याप्त उपयोग-विया गया है। निरन्तर बटस में लगे उनके कर्म हीन चात्री बॉ प्रभाव 
लाटक के रुप-यध पर भी पड़ा है। उनके नाटकों का रुप-बंध उनके चरित्रों कर 
समान ही शिथिल धौर दृश्य-कल्पना के गमान टूठे-बिसरे सवादों की भांति विधृतः 
हित है । 

अस्य-्माटकार. समस्या-नाटको की ही श्रेणी में सेठ गोविन्ददास 
विकास, प्रकाश तथा धीरे-धौरे, गोविन्दवह्लभ पंत या श्रगुर की बैटो, उदयः 
शकर भट्ट का फसला, इन्दावन लाल वर्मा के बॉ की फाँस और लिलौते को 
खोज प्ृथ्वीनाथ दरर्मा के दुविया एवं प्रपराधो, प्रेमी के छाथा, बंधन तधः 
उग्र के डिक्टेट र, चुम्दन और भधारा आदि नाटक भी आते हैं। परसु रा 
दात्मक इतिवृत्त की अनिवायंता, आरोपित धटना-विन्यास्र, सरलीकृत स्थितियों) 
आकस्मिक परिवर्तन तथा एक-आयामी वर्म-पात्रों बाले इन नाटकों की चर्चा हम 
यहा नही कर रहे है , क्योंकि ये 'नाटर' हर दृष्टि से अनुल्लेखनीय और निरभेक 
है ' उनकी किसी लिखित प्रकार की रचना के रूप में भी कोई कलात्मक सार्थरता 
नहीं है, रगमंच की दृष्टि से तो सर्वथा अप्रासगिक वे है ही । कलात्मक अधि" 
व्यक्ति की किसी भी महत्वपुर्ण आवश्यकता को वे पूरा नही करते और वाह 
सम्बन्धी किसी चर्चा में वास्तव में उल्लेखनीय नहीं है।' उपरोवत कथत अत्युवित 
और अतिशयोवितपूर्णो भी हो सकता है परन्तु यह मानकर कि उपरोक्त सभी नादकी 
के श्रेष्ठ अश को लक्ष्मीनारायण मिश्र और उपेस्द्रताथ 'अदक के नाटकों में अभिव्यर्ि 
मिल गई है; हम मिश्र जी के पश्चात्‌ 'अश्क” की माद्य-्कला और उनकी चर्टिः 
परिकल्पना का अध्ययन प्रस्तुत कर रहे हैं । 














ददास के. सेवापव 


उपेस्द्रवाथ भदक 

सैक्स के साथ-साथ सामाजिक-राजनीतिक समस्या-प्रधान साटक लिखने वालों में 
उपेद्धनाथ अश्क' का महँत्वुर्ण स्थान है ॥ अइक हिन्दी के धयम नाटककार हैं जिनेके 
नाटकों में रंगमच की चेतना सुस्पप्ट है । जगदीश चस्द्र माथुर के अनुसार पाइचात्य 


१. नेमिचन्द्र जैन : अलोवना : जुताई-सितम्बर, १६६७ पृ० ८८ 


छिी नादव और चरिन्तीद : एश विराम बाशय 


इस्टेने निजों अदा ब्लैहश परे 
सादेय-सहिंय वे विदादो शान ही उन्होंने तिजो अदुरब कह पढे ६5४ 
घूद-यीस बर सामाजित दिखर्शन वा सबीन और तस्यपरक 
'अश्व वा प्रयम पृर्णवालिक नाइव जय-पराजय ३ 











प्पपहा गगारते सैंगा सिया। 


मे प्रशाशित पा शो । बह 


शेनिहामित्र नाटव है और इसे पातो वी मूल चेतना खड़ौर नैतिक हा हि पर्खु इस 
पाओो में सामली युग की नैविद वठोरता और आइम्रेवादी झट होते हुई 8 % 
विदास है! धण्ट वितास हंसा, मालती, शधवरेद, २छमद, भारदक पे 
आइशेबादी चर्गयाजों वा ही प्रतिनिधित्व दरते है १ इसमे भारमदी पर दादबढार ने 


विशेष परिथम किया है प्रौर यही वारख है कि वह जीवन्त चरित्र दन रई है । रबर्गे की 
भलक में उच्च-मि 





श्दाविश 








त युवक-युवतिश्रों के विवाह वा प्रइन उग्यया गा है परस्तु इस 
के पात्रों में भो कोर्ट विशेष दच्धात्मम चरित्र सद्वी है। बेल प्रो० राजेस्द वा चरित्र ही 
बुछ जोवन्त हो पाया है । थ्रैष पात्रों में मिसेज राजेस्द्र, मिनिज अशोक तथा उम्रा सभी 
टाश्प है। रघु तथा भाई साहब के चरित्र मी बुछ हद तक टाइप बन गए है। माई 
साहब रूद्वेबादी वर्ग केः प्रतिनिधि हैं. जवकि रपु भ्राज़ बे उस युदब-समुद्ाय वा 
चतिनिधि है जो तडक-मडक से जगमगाती आधुनिक मुवर्तियों वी ओर आहट होकर 
प्वये के स्वप्न देखने लगते हैं। प्रो० राजेन्द्र तथा माई साहब वे चरिंत्रों मे बीच- 
बीच मे लेखक का सुधारक रूप मुखरित हो उठता है। कुल मिलाउर इस नाटक में 
प्रध्यवर्गीय जीगन वी धुरीहीनता ओर दम्भ पर हल्वा-पुरुता ब्यग्य है. ह+स्प है, भाषा 
में बोबचाल का प्रवाह और स्वामाविकरता है परन्तु वाये-ध्यापार सांधारश और 
मतहीं है तथा चरित्र प्राय सोधे रूृढद झौर एक-आण्णी है। पात्रों पी स्स्या भी 
अपेक्षाइत अधिक है ५ "छठ छेट/ एक स्वप्ल-्लाटक है। पूल कपूत होने है, पर 


पिता बरेषिता नहीं हीते' वे भूल विचार के इदें-गिर्द जीवन के कुछ पाश्नों को 'फिट' 
कर दिया गया है। फिर भी साटककार ने वसस्तलाल 





लाल उनके मित्र दीनदयाल दूर के 
भाई चाननराम और पड़ित जो के छहो वेटो का सम्पूर्ण चित्र उतके पूरे विवरण 
के 


के साथ प्रत्यन्त सफलतापूर्वक उपस्थित किया है| इने पावों में से भो पड़ित बसत- 
लाल, डा० हमराब ओर मा के चरित्र भ्रत्यन्त सुलके हुए रूप से प्रस्तुद् किए गणु 
है। छठी बैदा' (दयालचन्द) मानव की उस आाकाक्षा का प्रतीक है जो कभी पूरो 
नहीं होती । ध्राबी पिता के चित्रण में लेखक ने संतराधिक सुश्रडता और वारीकी 
वा परिचय दिया है। सत्येन्द्र द्ारत्‌ के झब्दों मे पडिद बसतलान बत चरित्र ऐसा 
शशण, सुन्दर छोर महानु्ूतिपूर्ण उतरा है कि अश्क जी को दाद देने को जी चाहता 
है ।' अवगरबादी मित्र के रूप में दीनदयाल वा चरित्र भी दाफी यथा है। इसके 
अति रिक्त, नाटवेकार ने झपनी संवेदना सबसे अविक 'मा' को प्रद्धान की है । केबल 
१. भारतीय नाइये-साहिय  संम्पा० डा० नवेन्द्र, पु० ३७० 


२. पुष्प ६, स्त्री ५, शिशु ३ और थियेटर हाल दो भोड | 
३. छा बेटा - विदेचन, पू० १४ 






्ः समगामविर हिस्दी माठकों मे बरिकलृष्धि 


गही एक. पात्र है जो साटक के हास्य में गास्भीयय थी रैसा सौचग चता जाग है। 
प्रलिम दृश्य से तो मां मी ब्यथा धयायाग की द्वदय को हू सेती है। इने का 
अस्यन्त रुराभाविफ, रोचय, घुदीम और गविश्ील हैं। उनके कारण थात्रो का चर 
अधिय विसर गया है। रग-निर्शों का सैसाफ़ में अत्यधिक प्रयोग रिया हैं इससे दि 
एक ओर नाटक 'सुपाद्य बना है तो दुसरी ओर पात्रों के चरित्रांन में एक अवृत्न 
सौन्दर्य आगया है । 

अइक के साटक कैद धोर उडान से स्टी-युरप के अवियत्ित सवोतेग, हे 
अथरोध और परिष्कार का ही साकैतिक चित्रण है। जो नारी की मैं विलिए, 
असमर्थ और फाराबदध है, यह 'उद्ात' से सक्रिय घोर विद्रोहिंगी और अपनेर की 
पोज में विफता है। 'अइफ' से मध्य-वर्गीप पतनोन्‍्मुस समाज के शिकनों में यही 
हुई नारी भौर उसके राहयोग से यचित प्रस्वस्थ, श्रमावप्र्त और विंटवत इएके 
सामने एक नयी पगदण्डी ब्रिछा दी है । वह पगडण्डी ग्रसतूर' की स्वलित धाधियों 
से गुजरती और '“नाहेग' की पूसार लहरों को चीरती, 'रमेश' की उपासना के शिसते 
और 'इंकर' की वासना के सडुडों से बचती हुई समतल घरती की सोज में वढी 
चली जाती है । 

नंद” की अप्पी, जो कवि दिलीप से प्रेम करती थी, अपने विधुर जीजा पाए: 
नाथ से विवाह के लिए बाध्य होती है । नाटक उसके जीवन की नी रसता- प्राथद्वीवदा 
भौर व्यर्थता को प्रस्तुत करता है। दिलचस्प बात यह है कि नाटक के हर पार 
अ्रपनी-प्रपनी बौद है... श्रध्पी की, उत्के पति की, प्रेमी कवि दिलीप की और 
उसकी. वर्तमान प्रेयनी वाणी की । माठरीव स्थिति की ऐसी परिसा्ति वी प्रती्िं 
कम से कम संमावना के स्तर पर, हिन्दी नाटक को नया स्वर देती है। प९ पर 
इस संभावना का पर्याप्त सूक्ष्म, गहरा और सेदनशील उपयोग नहीं कर सके हैं। 
अ्प्पी और दिलीप की अपनी-अपनी कद और उनके झस्त-सघर्ष मे पर्याप्त वित्तदृशता 
प्रखरता शौर सा्थकता नही है। कुल मिलाकर चरित्रो मे सपप ओर परिर्णातें वी, 
और घटनाओं तथा संघर्ष के साथ चरित्रों की, पयप्ति और ग्निवार्य सर्गर्ति नं 





है ।* 
डा० धर्मवीर भारती मे 'केद भोर उड़ान! में वर्तमान सामाजिक ्वसी के 


चक में उसभी हुए मानव के अन्तमंन में बसने बाली पीड़ा, धायल संस्कार और प्यारी 
खूसार प्रदत्तिया' देसी है। मवोदव॑ज्ञानिक दृष्टि से इस की उस्मुक्त काम-पिधार्तो 
अ्पी' मे यौन स्वच्छता की ओर प्रदत्त हुई है जबकि 'वीएा' इस म्रकुत चाहता 
मे स्वत ही लवलीन है! और “उड़ान” की माया काम-प्रवृत्ति की परिष्कृति है। 
श्अप्पी म-नप्तिक व्यग्रता के परिणामस्वर्प किसी से किसी दरीरिक रोग से विस 


कक कि अप न कक पंप 
३१. नेमिचन्द्र जैन : आलोचना - जुलाई-वितम्बर, १६६७ पृ० ६० 
२. 'कँद और उड़ान' व्याख्या 


दिस शापश बहोत इरिषि-हुधित + एस विश्व दाता घ् 


रही है। लेकिद रये संयम भी हझूबे दज शा है घ्रापताप से सप्गण-प्रन्यि है।' 
इस साइवों को रददा-प्रहिदा मवोवेशनिक संग-मजेव, संदाद, एवं साकेतिक चेध्टाप्रों 
से गुस्त है। इन शमो दाजों में दासी' ही मंदसे अधिक विश्वसनीय, रोचक भौर 
सम्मादनाएर्ष है, दादइ इसलिये बह बहुत झूम खुलती है। इल मिलाकर इस 
इणित्रो थे भवोदेशानिन गहराई है चाहे उसने इन्हें एक-प्राथामी हो वयो न बना 
श्शि हो) 
भवर में उच्च ढर्ये बी अत्यधिक शिक्षित बौद्धिक युवती 'प्रतिमा' के कुण्ठित 
ब्यक्तित्व को प्रस्तुत किया शप्रा है। यह 'नीलास' से प्रेम करती थी परन्तु उसका 
इविदन उसे महीं मिला । बाद से कोई पुरुष उसे संतुष्ट महो रूर णता। परम्तु 
एस गहत मानदीय स्थिवि शी अभिव्यक्ित बे लिए प्रश्क जिस सपर्ष को प्रस्तुत 
बखे हैं बहू वापी हृ्‌द तक शाह भौर स्थूत है। वस्तुत” इस साटक के पात्रो की 
परिवत्पना में जो जटिसता है वह रगमंच पर यायं-श्यापाद द्वारा प्रकट नहीं हो 
पाठी ; एप बचा पी भांति निर्देशों के बर्तन मे ही अधिक रहती है। स्थितियों मे 
कोई भी नाटहीय मोह नहीं णो प्रतिमा के ब्यवितत्व को और उसके संघर्ष को एव 
डाप बई क्तरो पर रगमंच पर मूर्त कर सके ।' 
भलप-प्रलभ-रास्ते में रानी और राजी नामक दो बहनों के झलग अलग रास्तों 
भी का है। दोनों बा विवाह भगफल सिद्ध होता है। परल्तु भ्रश्क ने इस समस्या के 
इतीतिमूलक स्थूल सामाजिक पक्ष थो हो उमारा है। राजी झौोर रानी दोनो में से 
हिसी वा परिस्थति से असंतोष अपने पति से प्रेम के कारण या किसी तीव्र मानवीय 
पडार के दुष्पंवद्दार के कारण नही । विसी प्रकार के गहरे आम्तरिक सम्बन्ध, तीखी 
मानसिक यातना भथवा नाटकीय भ्रन्त सघर्प का कोई स्पर्श इनमे नही है । 
शो दीदी एकॉंको से बढ़ाकर पूर्णकालिक बनाया गया है इसमे यात्रिक नियम- 
सताके विष्द है। डा० लाल के अनुसार प्रजो का चरित्र एक भ्रोर गहन तथा 
सस्तिप्ट है, तो दूसरी और चह एक विशेष मनोग्रन्थि का झिकार है, जिसके 
तेल में एक असाधारण आभिजात्य सस्कार तथा उससे भी जाये उसके नाना के 
विचारगत घरित्र का इतना गहन प्रक्षेपण उसके ऊपर है कि 'म्ंजोदीदी” पंजो दीदी 
हो है. अपने स्वगेवासी नाना वी प्रतिनिधि ज्यादा ॥ और पूरी बंजो दीदी, जिसके 
जीवन-दर्शन भौर सजीव कथा पर इस नाटक की रचना हुई है, एक विशुद् 
मतोदेज्ञानिक सत्य तथा. मानसिक प्रक्रिया है दया मानसिक अविया है।' इ इस नाटक को ट्रेंजडी' यही है कि 


है. आधुनिक हिन्दों नाटकों का मनोवैज्ञानिक अध्ययन * डा० गरेशदत्त गौड़; 


है: नैमिचन्द्र जैन : बालोचना : जुलाई-सितम्बर, १६६७, पृ० १० 
है. विवेक के रंग : सम्पा० देवीशकर अवस्थी : पृ० ३८७ 
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० «५ »« » सम्रशामयिक हिसदी नॉट्कों में चरितरीदि 


अजोदीदी का चरित्र मनोवैज्ञानिक कथा का उदाहरणन्मात्र हैः कया का दर्शन उहा 
'मही है। /अंजो दीदी” का चरिभ्र.हमे 'ब्रेक' देता.है। जर्ात्‌ कुछ नहीं दैहान- 
और शून्य और शून्य बराकर सुत्म ।* इसके विकड कमलेद्दर का विज्ार है हि इसे 
'का मनोविज्ञान ऐसे स्तर पर संगठित हुआ है कि उसकी यह सनक ऊपदी या 
शाही ' दिखाई देती । इस सनक को चालित फरने बालों शत है-“उसा शव 
श्रहें।' वकील साहब (इन्द्रवारायण) उस दरिया के समाव्र हैं जो अपनी हितों 
'मरमेभौजीपन, मस्ती और स्वच्छटदता लौकर--मपीतुलो, बंधी-बंधाई नहर में परितति 
क्र दिया गया हो। "वकील साहब का जीवन-्मारी वास्तविकताओं को स्वीरीए, 
करता, उनसे जूफता, चढता-उतरता, टरटता-बनता और अत तक पहुँचरेगी 
'अ्रथाह करुणा से भर उठता है--जों टूटते-टूटते मदि एक और बन पराश हो दूत 
'श्रोर बमर्तें-बनते' टूट भी गया है। 'श्रीपत” इस नाटक का सबसे दाह्िशाती पर्िं 
बन पड़ा है। श्रीपत बह अ्रवृत्तिमुतक पात्र है जो भणों की असंगतियो और उस के 
“अप को सीडमे के लिए एक दर्शन लेकर नाटक में अवतरित होता है। उरतश दर्शन 
नथपी भ्रकृति मे मध्यमार्गीम है। कमलेश्वर का विचार है कि श्रीपत निरचप ही 
आदर्शवादी है, पर 'धामिक आदर्शवादी” नहीं, जैसी क्षि-प्रंजती है।' 'उपह 
व्यक्तित्व भीजी, मुहफट और एक दम छुला हुआ है। प्रन्पियां तो उसमें साममा6 
को भी नहीं हैं! इस माटक के समूचे सत्य का मानो वही एकमात्र दृष्यह़े) 
, मनिमा! के चरित्र बतो नाटककार ने उभरते मही दिया है। सदा फीने में दुबताक 
'हुंर्चाप कूरसी पर बैंठाकर, कार्य तत्व से सदा दर रसझर उसे स्यक्ित्य-याति मैं 
अवचित रसा गया है.। डा० साल का विचार ठीऊ ही है कि इगफ़ा उपयोग नाइदकए 
से किया है; भ्रतिमा बा मजली के चरित्र के वियय॑ में रसरूर, पंझली के धरितर को 
मारते से, और अनिमा वी वापता “मेरैटर” भ्र्थात्‌ चाचत्र अपवा सृउप॥२ डे शव 
थे है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि भोमी सदि झंजली मी रूद्न है तोंतीरज (058॥ 
की श्रकूृति । दूसरे शब्दों में नौरण को ख्रीपत का अपूर्ण सपता बह सारे हैं और 
भीडज का पुत्र नीयू उस सपने गो सम्मावित परिणति भा सकेत है। हुए भिताए 
हँस कह सरते है कि इस सवोवेश्ञानिक साटक के सभी परत रतायु स्पविशिम बानी 
साविद संछो की परिक्रमा (उसके पौधे पीछे घसकर या विद दिशा में भनार 


कर रहे है । / 
,. धयों गली को अपक से अपना सवीत नाइुय अयोग मात्रा है। पर वपीएपी 
बारतद से शिपिस हूप से शमस्यद् खाव एकॉंहियों का शंप्रहसात्र है, एश गायूर्ण 

मादव नहीं | इसमें पात बटत _पपिर हैं सोर चरित्रों मे अरशीय रारभीशरश भोए 
है, बह, धू+ वे८ढ 

२. ध्रजोरीरी-- एफ घृष्पाइत : पृ० € 

३. बड़ी, ए्‌० १३ 

<. शिदेश रे रंद- पृ १८६ 


हिन्दो नाटक और चरित्र सूप्टि : एक विकास यात्रा ६१ 


एक आयामिता विद्यमान है। 
अन्तत हम कह सकते है कि श्रमसाध्य और प्राणवात पात्रों का सृजन अश्क की 
प्रमुख विशेषता है। जान पडता है कि अश्क नाटक लिखते समय जब एक आधार 
भूत भावना के लिए झ्रार्खे दोडाते है तो वे कल्पना की आखें नही, स्श॒ति के नेत्र 
होते है। इसलिए मध्यवर्ग की आथिक और मनोज ज्ञानिक परिस्थिति के विश्लेषण 
में उन्हे लम्बे भाषणों का सहाय नहीं लेना पड़ता, वे केवल परिस्थिति-विशेष के 
ऊपर से पर्दा उतारकर रस देते हैं ।! अश्क के पात्र अपनी साधारणता में असाधारण 
है क्योकि वे सामान्यन्जन की भांति तकिया-कलामो का प्रयोग करते हैं, बातचीत 
करवे-करते -उलभन में पड जाते हैं, खण्डित वावयावलियां उनके मुह से निकलती हैं 
अधमुनी मग्रिमाए उनके सवादों में बिखरी पड़ी हैं और गम्भीर वातालाप के बीच 
वे कोई छोटी-मोटी चर्चा भी छेड देते हैं । सम्वाद अत्यन्त रोचक, चुटीके, स्वाभाविक 
भर गतिशोल हैं। उनके कारण पात्रो का चरित्र-चित्रण० अधिक तिखर गया है । 
चरित्रांकत में रग-निर्देशो का उपयोग अश्क ने अति की सीमा तक किया है। इससे 
नादक 'धृपादूय' तो अवश्य बन गए है परन्तु रंगमचीय दृष्टि से इनका अधिक उपयोग 
मही है। अश्क की अपनी सीमा है कि(मतोरंजन वी दृष्टि से शायद सामसयं)वे माटक 
मे बधा-तत्व पर अधिक बल देते हैं तथा व्यवितयों और घटनाओ को इनके बुनियादी 
भोर गहरे सघात में घटित होते नहीं दिखा पाते, अधिक से अधिक प्रृष्भूमि के रुप मे 
उसवा वर्णन भर बार पाते हैं। यहो कारण है कि इतने नाटवो के स्प्टा होने पर 
भी दे किसी स्मरणीय ध्यवितत्व अथवा अमर चरित्र की सृष्टि नही कर सक्रे । फिर 


भी, अण्कः हिन्दी नाटक को बदलती हुई चेतना को उल्लेखनीय अभिव्यतित देने बालो 
में पहले नाटबवयर है 


कक +-+-+-++.. 





(. शगरीशचाद सादुर : भारतीद साट्य-साहिद -सम्प ० इ!० सरेन्‍्ट, हुलउ० 


समसामयिक हिन्दी धादकों मैं चरित्र 


यस्व को प्रारम्भ है। दुसरे में, महामात्य (राजराज चालुषय) के विशेह और शा" 

सण की सूचना मन्दिर का दुर्ग में बदलना तथा शिल्पियों द्वाय मद्ामाल के शशि 
का सामना करते की घोषणा है। तृतीय भक में अधिकांश शित्पियों के बतिशा डे 
बाद भ्त्तिम उपाय के रूप में विशु द्वारा जम्बक तोडकर अपर में सदडी पूर्व हो 
मूछति को गियना झौर मन्दिर का गिरता विश्रित किया गया है। यह मम्मी पर 
और ये सभी पात्र हिन्दी नादक जगत्‌ की अपूर्ण स्थिति का प्रतीरात्मक रिप हे 
उपस्थित करते हैं। मंदिर का निर्माण लगमग यूरा हो गया है। क्रेवव गिर रे 
प्रतिष्ठा नही हो पर रही है। समस्या है पुराने द्विष्पी और उसे सत्र तर 
उत्तराधिकारी की (' विशु और धर्मंपद के घरित्रों ढारा नाटरपार ने घायाए है 
मानस में कुण्डली मार कर सोये, पौरूष-ताय की अनहत फूलाए" तवा सौरव 
के सम्मोटन में अपने को भूल जाने वाले कलाप्ार मे युपन्युण मे मौतलौदधय 7 
वाणी देने का सफल प्रयाग रिया है। शिल्पी विश्वु और पर्मपड दो युर्गों हा शी 
निधित्व करते हैं नाटक हैः इन घरितों में भावता वा हीए संधात और आमने 
के अनेक स्थितियाँ अत्यम्त सुन्दरता से प्रदर्शित वी गई हैं मधति बदीवटी भरी 
भाषुक्तापूर्श शिपितियां भी भा गई है; परन्तु विद जैगे कलाकार है तिए भाई 
में बह जाता दो+ नहीं माना जा सकता । विदु, मुटर्श[रियु हा मिए और गो किए. 
बलावार की उस चेवता के प्रतीक हैं, जो जीवन के गंध से साझा पं कह 
एड्नन्त सापना के पशपाी हैं (अप्रत्यक्ष रुप से मानों रगमष मे ९ एप हे 
नाइरबार के प्रतीत) जबरि धर्षपर जीवग के आदि और उतहार्ष में और रे ९४ 
को लितित करते का अधितापी है (जंगे सात वा गाटशरहर)॥ उरी कण 
प्राज बा युग योत रहा है । शवास्।ियों गे पीडिय छोकि/, ग्र जगा शो कप 
सुसरित हो उडी है । इसमें गाप्रारप शाटी के विधय जगह जी माई हरा 
परमारा गया है । 

हर भी भारोंखात से होते दर भी गारी की गरता, उपर प्रेग मौर 
मगनता सपा 'उसरे संरेर्भ ओर तेजस्वी छुत' जा शरद बरदियारत कटाई है 
है । धरममापर के भतुभार-- हि 

७ एसी बुधे यह धलि दी, जिशे बच पए सर्हों बीज धरती को ६30 
मेरे जद? का प्रपह बा है 0 

दर्भग३ का शीचर [गिएर) और अश्रोना की शाह होश और दृगीश ४ ह 
दततर शहद व एद्वशक विलय हि शव तित हाहकोप हिला औल बा दुआ हे! 


के 
मात $ 


है. टिदी बारव हर बच शहर ० चमदोर अप्स्नर, 
[डबटरत कर्ष १, धोह ?, वन 2 २ 





थे औणजाईं परत, हरे 
कटाई  बू+ ३२ 


“मशामपिक दिन्री साटकों मे चरित्रन्यरिट हर 





दयोग दिया गद्य है) जीव-धाग्त और मनोविडानानुकूत होने वे साथन्याथ अच्यस 
आध्यमय कौर गेमेस्टित्र पृष्यम्रमि से भनुरंजित है। डा० गणेश दल गोड के बनुमार 
सनोेशानित दृष्टि से विधु और घर्मषद दोनों एत् ही व्यन्ित्व के दो पहलू प्रतीव 
होते हैं जो एक के हट जाने पर दूसरे का झाना स्वमावत्र. हो जाता है। धर्यपद 
का छपने जीवन वा बलिदान भी विशु के ऊघ्वंगसन का प्रतीक ज्ञात होता है ४ 
फ्रायडियन मनौविश्वेषय के बनुसार कोगार्क विशु वी काम-भावना(प्रेम)का उद्ात्तो- 
बरण है।* 
विशु और धर्मपद के चरित्रो के अतिरिक्त नाइबकार ने राजा नरमसिह देव और 
चहयन्त्रवारी चालुत्य राजराज के चरित्रों वी विपमपा वा भी सुन्दर चित्रण किया 
है । परन्तु ये दोनों पात्र अपने रूढ-बर्ष-रूपों से मुकत नहीं हो पाये हैं। इनके चित्रण 
में लेखक ने बेवल एक-एक रग ही भरा है। नररसहदेव केवल कला प्रिय और प्रजा- 
चत्मल उत्तल-नरेश हैं और राजराज चालुक््य केवल पड्यन्त्रकारी-कूर महामात्य । 
इन चार प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त शेष सभी ग्रौण पात्र वातावरण-निर्माण अथवा 
इनके झान्तरिक मनोमावों के प्रकटीवरण के लिए प्रयुक्त किये गए हैं यद्यपि नाटक- 
कार ने उन्हे भी उनका चरित्र प्रदात करने की भरमक कोशिश की है । 
सवादों में सरसता के साथ-साथ पात्र एवं परिस्थिति के अनुकूल कही ओज 
और वही करण मामित्रता का समावेश है। सवाद सक्षिप्त तथा अनावश्यक विस्तार 
से रहित होने वेः कारण अत्यन्त नाटकोपयोगी तथा प्रभावोत्पादक वन गए हैं। प्रथम 
भ्रंक के प्रारस्मिक प्रश मे कथोपकथन अधिक है और '“वार्य' प्रयय नगण्य है । दूसरे 
भ्रक में सवाद भावावेश और नाटकीय गति के वाहन है । तृतीय प्रक के सवादों में 
काव्य-सुलभ सुकोमलता अधिक है। पात्रों की वेष-भूपा और उनके सही घरिन्नाकन 
के प्रति नाटककार पर्याप्त सचेत है। इसके लिए उसने रग-निर्देश तथा परिशिष्ट 
(१) द्वारा अपती चरित्र-परिकल्पना को स्पष्ट करने का भरसक प्रयत्न किया है। 
जगदीसचन्द्र माथुर के दूसरे नाटक शारदोया की पृष्ठभूमि १९वी दवताब्दी 
के मराठा इतिहास से सम्बद्ध है परन्तु कोणार्क की भाति इसकी भी मूल-भाव-वस्तु 
कलाकार और उसके प्रेरसा-खोतो का परिवेश के साथ सबन्ध ही है। कलाकार 
ओर उनके विभिन्‍न वाह्य तथा आन्तरिक सम्बन्धों से उलभाव इस नाटक को सम- 
कालीन हिन्दी साहित्य को अन्य सूजनात्मक विधाओ से तो जोड़ता ही है, साथ ही 
लाटके को मनोरजन का साधनमात्र मानने की वजाय उसे एक गहरे स्तर पर महत्व- 
पूर्ण सूजनात्मक कार्य-कलाप का स्थान भी प्रदान करता है। इसके पात्रों की परि- 
कल्पना और उनके पारस्परिक सम्बन्ध में तीव्रता, विविधता और सयम काफी अधिक 
है तथा अतावश्यक पश्नो में उलमाव भी प्राय कम है । परन्तु मराठा इतिहास की 
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समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्र-सुष्दि हरे 


हुआ। चरित्र-सृष्टि के धरातल पर से शुग की महत्वपूर्ण उपलब्धि यह रही कि 
पौराणिक, ऐतिहासिक काल के मिथक सर्दृश्य पात्रों को युग-सापेक््य नई भूमिकाएं 
देकर उन्हें भराधुनिक जीवन-सन्दर्मों मे सार्थक अंगिमाएं प्रदात की गई। सामाजिक 
सादक को उसके परम्परागत नाद्य-विधान के चोखंदे से तोडकर सर्वेधा एक नवीन 
रूप-विधान में बांधने तथा यथार्थ जीवन के जीवन्त चरित्रो और उनके कार्ये-स्यापार 
को कही गहरे जीव-सन्दर्भों से जोड़ने का सार्थक प्रयत्न हुप्ला। घटनाओं के स्थान 
पर संवेदनों और वर्ग-पात्रो की अपेक्षा व्यक्त चरित्रों के चित्रण को अधिक महत्व 
दिया गया। कलाकार के व्यक्तित्व-सघटन की चिन्ता ने नाटककार को सर्वाधिक परेशान 
किया। स्वतस्त्रता प्राप्ति के बाद के नाटकों से लेकर भाज के समसामयिक भांटकों 
तक माद्य-रचना और चरित्र सृष्टि के घरातल से विभिन्‍नताओ की अपेक्षा समावताएँ 
इतनी प्रधिक हैं कि सन्‌ साठ से पूर्व के नाटकों का चरित्रगत विवेचन हम उसी क्रम 
और तारतम्यता को बनाए रखने के तिए यहां “उपक्रम” के अन्तगेंत प्रस्तुत कर रहे 
है 
जगदीशचर्दर माथुर 


नाटक को रगमच से जोड़ने और उसे सायेक रचनाशीलता के स्तर पर अस्तुत्त 
ले का प्रथम उल्लेखनीय प्रयास किया जगदीशचन्द माथुर ने अपने नाटक कोणार्क 
॥। यपाथंदादी नादूय-लेखन परम्परा का यह पहला ऐतिहासिक वाठक है, जिस 
£ वस्तु-विधान और घरित्र-विघान में इस परम्परा के सर्वोत्तम तत्वों का 
प्रमावेश हुआ है। इसमे एक बीते हुए युग के सन्दर्भ में समकालीन जीवन्त 
भावस्थिति का अन्वेषण किया गया है, जिससे घटनाओ, पात्रों ओर भाषा को एक 
से अधिक स्तर भौर आयाम प्राप्त होते है भौर सम्भाव्य निहित नाटकीय अर्थों का 
म्रहव बढ़ जाता है। 

बोणाई मे बोई स्ड्ो पात्र नही (मथपि नाटक के दूसरे सस्करण में माटककार 
ने “उपक्रम! और “उपसदयार' के गीतो गो मधुर एवं मर्मस्पर्शी रूप देने के लिए स्त्री" 
पात्रों (स्वरो) को जोद् दिया है), दारह पुरुपनयात्र हैं और दो दृश्य-्य्घ। स्त्री- 
पुरुष के परस्परिषर सम्बन्धो पर अदलम्बित इस नाटक में नारी को मच पर प्रस्तुत 
ने बरने दा रहस्य सम्भवग' १६५०-४१ हे तत्कालीन मारतीय समाज के रगमंच के 
हे असम्मानपूर्ण दृष्टिकोण और नारियो के रगमच से दूर रहते की स्थिति में छिपा 


2४328 बाहर बे उस्तल राज्य के प्रधान शिल्पी विशु ने बना दिया है, 
व हि दर होष है--एस नाटबीय स्थिति से खाट आरम्भ होता है। प्रपम 
बन अराशाली यूबक शिल्पी घर्मेपद डे इृदास से कोधाक के शिखर वा निर्माण» 

मफ्टैद दे महामात्य वा शिल्पियों पर अ्याक्षर और नरमिहरेद छे दिशरश पइु- 





उमारा गया है। हर न दी 
एक भी नारीसात मे होने पर भी नारी की मत उसके प्रेम मी रा 
तथा “उसके मनोरम और 


है | धमेपद के अनुसार-८ हे 


रामसामयिक हिन्दी नाठको में चर्रित्रन्सृप्ट 


प्रयोग किया गया है) जीव-शास्त्र और मनोविज्ञानानुकूल होते के साथ-साथ अत्यन्त 
काव्यमय और रोमेन्टिक पृष्ठभूमि से भनुरंजित है। डा० गणेश दत्त गौड के अनुसार 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विधु और धमंषद दोनो एक ही व्यक्तित्व के दो पहलू प्रतीत 
होते हैं जो एक के हट जाने पर दूसरे का झाना स्वभावतः हो जाता है। घर्मेपद 
का अपने जीवन का बलिदान भी विशु के कध्वंगसन वा प्रतीक ज्ञात होता है 
फ्रायडियन मनोविश्नेषण के अनुमार कोणार्क विशु की काम-भावना(प्रेम)का उदात्तो- 
करण है।* 
विशु और घमंपद के चरित्रो के अतिरिक्त नाटककार ने राजा नरसिह देव और 
घड्यस्तकारी चालुक्य राजराज के चरित्रो की विपमता का भी सुन्दर चित्रण किया 
है। परन्तु ये दोनो पात्र अपने रूढ-वर्ण-रूपो से मुक्त नहीं हो पाये हैं। इनके चित्रण 
में लेखक ने केवल एक-एक रग ही भरा है। नरसिहदेव केवल कल। प्रिय और प्रजा- 
वत्सल उत्कल-नरेश हैं और राजराज चालुक्य केवल पह्यन्त्रकारी-ऋूर महामात्य | 
इन घार प्रमुश्व पात्रों के अतिरिक्त शेष सभी गोण पात्र वातावरण-निर्माण अथवा 
इनके भान्तरिक भनोमावों के प्रकटीकरण के लिए प्रयुवत्त किये गए हैं यद्यपि नाटक- 
कार ने उन्हे भी उनका चरित्र प्रदान करने की भरसक कोशिश की है । 
सवादों में सरसता के साथ-साथ पात्र एवं परिस्थिति के अनुकूल कही ओज 
और कहीं करण भामिकता का समावेध है। सवाद सक्षिप्त तथा अनावश्यक विस्तार 
से रहित होने के कारण अत्यन्त नाटकोपयोगी तथा प्रभावोत्पादक दन गए हैं। प्रथम 
अंक ने प्रारम्मिक श्रंश मे कयोपवथन अधिक है और 'वार्य' प्राय नगण्प है। द्र॒सरे 
भ्रंक में सवाद भावावेश और नॉटबीय गति के वाहन है। तृतीय प्रक के सवादों मे 
काव्य-मुलभ सुकोमलता अधिक है। पात्रो की वेप-भूषा ओर उनके सही चरित्रातन 
के प्रति नाटबबार पर्याप्त सचेत है। इसके लिए उसने रुग-निर्देश तथा परिशिष्ट 
(१) दारा अपनी चरित्र-परिकल्पता को स्पष्ट करने का भरसक प्रयत्न किया है । 
जगदीशचन्द्र माथुर के दूसरे नाटक दारदोया वी पृष्ठमूमि १६वीं शताब्दी 
के मराठा इतिहास से मम्बद्ध है परन्तु कोणार्क की भाति इसकी भी मूल-माव-वस्लु 
बलावार और उसके प्रेरणान्योतों वा परिवेश के साथ सबन्ध ही है। वलाकार 
और उनके विभिस्न बाह्य तथा आन्तरिक सम्दन्धो से उसमाव दस नाटक को सम- 
बालीन हिन्दी साहित्य वी अन्य सृजनात्मक विधाओं से तो जोड़ता ही है, साथ हो 
नाटक वो मतों रजन वा साथतमात्र सानने शी बजाय उसे एक गहरे स्तर पर महय- 
दूर्णो सृजनात्मक बाय-बलाप वा स्थान भी प्रदात बरता है। इसके थधात्रों को परि- 
बहपना और उनते पारस्परिक सम्बन्ध में तीव्रता, विविधदा और सथम काोपी अधिक 
है तथा अताद्यश पक्षों से उलमाद भी प्रथ रुम है। परन्तु मरादा इतिहास बी 





१. आा० हिं० ना० स० अ० : यृ० ३५४ 
२. देतिए : शोशाक : पृ० ७६ (विशु बे मंदाद) 


हट समगामविझ हिंत्दी घाटा 


मस्ध गो प्रारस्म है । दुगरे भे, भहामात्य (राजः 
मण की सूदनगा मन्दिर मत दुर्ग में बदलता तया। 
पा सामना गरसने की घोषणा है। सृतीय प्रंक में 
बाद भ्न्तिम उपाय के रूप में विधु द्वारा शुम्यक 
भूति को गिशना धौर मन्दिर का गिरना चित्रित 
क्रौर थे सभी पाष हिन्दी नाटझ जगत घी अपूर्ण 
उपस्थित्त करते हैं। मंदिर गा निर्माण समसग पूरे 
प्रतिष्ठा नही हो पा रही है । समस्या है पुराने | 
उत्तराधिकारी की । विधु ओर घमंपद के चरित्र 
मानस में कुण्डली मार कर सोये, पौरूष-नाग की 
के सम्मोहन में अपने के भूल जाने वाले कलाका 
चाणी देने का सफल भ्रयास किया है ) शिल्पी वि' 
निधित्व करते हैं नाटक के इन चरित्रो में भावना 
की अनेक स्थितिया अत्यन्त सुन्दरता से प्र्दाशित ये 
भावुकतापु्ण स्थितिया भी भा गई हैं; परन्ठु विशु 
में बह जाता दोप नही माना जा सकता । विशु, धुकुर 
कलारार की उस चेतना के प्रतोक हैं, जो जीवन 
एकान्त साधना के पक्षपाती हैं (अप्रत्यक्ष रूप से 
नाटककार के प्रतीक) जबकि घमंपद जीवन के » 


शशाएददिर दिये दाइशो में इसिलरिट ६3 


भरते के दिए भोरत और इुश शरते बे विए धारेश मियते रखते चाहिएं, चाहे वे 
दे हो अयो न हो । परन्तु इदक्ा बातीवार पराजों के प्रवेश और प्रस्थान को सुगंध 
बताने डर सथा के नेग को इुछ विधाम देते को एक घातुरी में भ्रधिकत और कोई 
“प्रयोजन नहीं प्रूणा बरता ।' इस्टें वही शाम सोपा गश है जो कक्‍्यान्यायता 
बरते हैं पर नाटक ने गुछ दूसरे पात्र भो बरते हैं। मे अपने स्वरुप में बहुत कुछ 
डोक बोर के समान है ॥ इतका बेवल एव हो चेहरा है-्यास्यात्रार का चेहए 4 
यदधि भाटशवार झानता है कि उनतो अपना प्रतीवात्मक महत्व भी है।' कारण 
बुष्ठ भी हो, दे नाट्वोय पात नही घन पाते $ भागवत दे घनुसार शृष्ण के दघकर्ता 
बा साम 'जरा' था, लेखक ने झपने साटवीय प्रयोजन श्री सिद्धि के लिए उसे हृद्ध 
याचक की प्रेतजाया मात लेने वी स्वतस्त्रता ले सो है। सगमभग सभी प्रमुख पात्रों 
भें मानव थी घस्तश्चेवना तथा उसके मन व्यापारों, मनोमावों, अतृप्तेष्छाओ एवं 
मानसित्र घात-प्रतिघातों बा गतिमय एवं दस्द्वात्मक चित्रण इसमे क्रिया गया है| 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से धंधा-पुण्र के पात्रों वी इृत्ति अन्तमुंसी है, जो सानत्रिक 
जदिलताभो, अनैग्य, आन्तरिक्र भेद-भाव, असतोष, घातक तुृप्णा, नैशा्यपूर्ण 
भ्रावाशाओं, मनोविजृति प्रतिशोध-प्रत्यि और भहवाद से झोत प्रोत है ।' 








अपापुग के श्रीकृष्ण मर्याश तथा दायित्व के प्रतोक हैं, नि्मेय तथा मुक्त 
आचरण के प्रतिष्ठापक हैं। वे 'प्रभु' हैं अवश्य, पर उतकी अनासवत कर्म-पद्धति स्वयं 
उनसे भी वढी है। इतिहास नियन्ता इस कृष्ण वा चरित्राकन गीता से काफी 
अधिक प्रभावित है परन्तु इसे भानवतावादी धरातल पर भ्रतिष्ठित करना नाटककार 
के झाधुनिव युग-वोष वा परिचायक है। इष्णा समस्त मानवता भौर कवि की अजैय, 
परट्टट आस्था के प्रतीक है ॥ इस गीति-ताट्य के अधिकाश पात्रो-युयुत्सु,संजय, 
गारघारो, घुतराष्ट्र, अश्वत्थामा आदि सभी में भयानक मानसिक दन्द्र विद्यमान हैं 
आस्था का प्रश्न नाटककार ने संजय, मुपुत्सु और अश्वत्थामा के माध्यम से प्रस्तुत 
किया है तथा अनास्था को आस्या वी आवर््यक भूमिका के रूप में स्वीकार किया है। 
आस्था के प्रति अतास्था का सबसे गहरा स्वर युयुत्सु का है। निश्चित परिपादी 
से पृथक होकर अपना पथ आप निर्धारित करने वाले इस चरित्र मे आज के मानव की 
पीड़ा और यादना साबार हो उठी है । युयुन्यु आघुनिक आचरण के विश्वमो का 
प्रतीक है, जिसका अन्तिम निष्कर्ष है-- 
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६६ समसाममिक हिन्दी नाटकों में चरित्र 


जिन घटनाओ को लेसक ने केवल पृष्ठभूमि के रूप में चित्रित करना चाहा है, प्रपरी 
प्रबलता और तीव्र नाटकीय स्म्भावनामरों के कारण वेही प्रधान हो गई हैं। विशेष 
शर्जेराव के चरित्र में इतनी शवित और गति है कि नरपिहराव (केलरीय चरित्र) 
उसके पीछे घिसटता-सा जान पड़ने लगता है। नरसिहराव को, बल्कि पंचतोतियां 
साडी के उस श्रज्ञात ख़प्टा और उसकी समस्या को, श्रपेक्षाइत किसी केम बाटीर 


पृष्ठभूमि मे रखकर ही उसका ठीक-ठीक अन्वेषण हो सकता था ।' इसकी भाषा में 
अधिक नाटकीयता है, बोलचाल के साथ काव्यात्मक तथा अभिव्यंजनापूर्ण मावारा 
सहज समन्वय है ! सवाद चरित्रोद्घाटक और प्रभावशाली है। नादूय-उत्वु 
सम्प्रेषण भे विभिन्‍न-बिम्बों का सुन्दर उपयोग किया गया है। दार्जराव और सर्प" 
राब के चरित्रों के परस्पर असंतुलन के परिणाम-स्व्प 'शारदीया' के स्पवन्ध मे 
४ सतुलन बिगड़ गया है और नाटक में वह कसाव नहीं आ पाया जिसकी अपेश 

। 
डा० घर्मंबोर भारतो 

इन दोनो नाटको के सध्य-काल मे अन्य अनेक महत्वपूर्ण नाटकों का प्वाशत 
और प्रदर्शन हुआ । इस की एक उल्लेखनीय उपलब्धि है घमंवीर भारती का का्य- 
नाटक श्रंधा-युग । महाभारत के उत्तराद' की घटनाओ का झाधार लेकर इस नाटक 
में युद्धोपरान्त उत्पन्त बाह्य और आन्तरिक समस्याओं का मानवीय स्तर पर विवेदन 
किया गया है। पांच अको की इस नाट्य रचना में भारती ने वौरागिक-पात्रों वी 
मौलिक संकल्पनाओं द्वारा युद्ध से उत्पन्न होने वाली मुस्यहीमता, अमानवीय, 
विक्ृति, कुण्ठा और वँयवितक तथा सामूहिक विघटन का सजीव चित्रण किया है। 
निःसन्देह 'यह कथा उन्ही भ्रन्धो की है' परन्तु मुलतः-- 

“यहें कया ज्योति को ही है प्रन्धों के माध्यम से***॥ हि 

प्रंधा-युग में दो कथा-गायको (एक स्त्री, एक पुरुष) और दो प्रहरियों के शः 
रिक्त चोदह पात्र हैं। दृश्य-परिवर्तत या पंक-परिवर्तत के लिए कयालायर 
योजना की गई है। कथानक की जो घटनाएं मंच पर मही दिखाई जाती. उनही 
सूचना देने, डिसी पात्र के इृत्य-विशेष अथवा चरित्र के विसी विशिष्ट पह कै 
छद॒घादन या वातावरण की मासिक्रता को गहनतर बनाने अथवा कट्दीलहीं प्रतीरा* 
त्यक प्रधों वी अभिव्यक्ति के लिए इन क्थागायको को नियोजना की गई है । 
अतिरिशत स्वत्नल्वित परातों मे भहरी आते हैं जो घटनाप्नो प्रौर स्थितियों पर 
अपनी स्यारयाएं देते चसते हैं। 'मंपा-युग' के प्रहरी प्रजा गी मनोवृत्तिवा श्री 
निधिवव भी करते हैं। कोई राजा हो, कोई सत्ता हो, उन्हें क्या ? उसें तो पैट 


मन -न--न-नन-न-त--न तय घयतयत ः 
१. नेमिचर्द्र जैन- घासोघता (जुलाई-गिवस्वर १६६७), ए० ६३ 
२. भ्ंधा-पग  ए० १० 


शम्धनदिर दि्ली दापशों में चरिवरनरीट ६३ 


गे मे दिए भोजन और हुउ करते बे लिए ध्ादेश मितते रहने चाहिएं, चाहे दे 
धरे हो बुरे मे हों । परस्ु इतशा वावीवाय पात्रों के प्रवेश और प्रस्थान को सुगम 
डताने और झुथा दे तेग को बुछठ विषाम देते को एक चानुरी से प्रधिक और कोई 
नाइय-प्योजन नहीं पूरा बारता ।' इन्हे वहीं बास सौंपा गया है जो कपा-गायरू 
बरते हैं भौर नाटक वे बुछ दूसरे पात्र भी बरते हैं। ये अपने स्वरुप में बहुत कुछ 
शोक कोरमस के समान हैं 4 इतका बेवस 0क ही चेहरा है--व्यास्पावार वा चेहरा । 
ग्रद्धपि नादवकार मानता है वि उनका अपना प्रतीवात्मक महत्व भी है ।' कारण 
बुछ भी हो, वे नाटवीय पात्र नहीं बन पाते । भागवत के झनुमार दृष्ण के बघकर्ता 
बा माम 'जरा' था, लेसक ने भपने नाटकीय प्रयोजन वी सिद्धि के लिए उसे हृद्ध 
साचक थी प्रेत-काया सात लेने वी स्वतन्त्रता ले ली है। लगभग सभी प्रमुख पात्रों 
में मानव वी भम्तश्चेतना तथा उसके मन व्यापारों, सनोमावों, अतृप्तेच्छाओं एवं 
भात॑मिव धात-प्रतिघातो बा गतिमय एवं द्ल्दात्मक चित्रण इसमे किया गया है। 
मनोवैशानिक दृष्टि से ध्रंघा-युग के पात्र वो झृति अन्तमुँखी है, जो मानसिक 
जटिलतापो, अनेबय, आन्तरिक भेद-भाव. असंतोष, घातक तृष्णा, नैशश्यपूर्ण 
श्रावाक्षाओ, मनोविकृति प्रतिशोध-प्रन्षि और भहंवाद से भोत प्रोत है ।' 


प्रंघायुग के श्रीक प्ण मर्यादा दया दायित्व के प्रतीक हैं, निर्मेय तथा मुक्त 
आचरण के प्रतिष्ठापक हैं। वे 'प्रभु' हैं अवश्य, पर उनकी अनासक्त कर्म-पद्धति स्वयं 
उनसे भी बडी है। इतिहास नियन्ता इस दृष्ण का चरित्राकन गीता में काफी 
अधिक प्रभावित है परन्तु इसे मातवतावादी घरातल पर प्रतिष्ठित करना नाटककार 
के झाघुनिक युग-बोघ का परिचायक है। कृष्णा समस्त मानवता और कवि की अजैय, 
अद्टद आस्था के प्रतोक है । इस गीति-नाद्य के अधिकाश पात्रो-यरुयुत्यु संजय, 
गान्घारी, घतराष्ट्र, अश्वत्थामा आदि सभी मे भयानक मानसिक इन्द्र विद्यमान हैं 
आस्था था प्रश्न नाटककार ने संजय, युयुत्मु और अद्वत्यामा के माध्यम से प्रस्तुत 
किया है तथा अनास्था को आस्था वी आवश्यक भूमिका के रूप में स्वीकार किया है। 
आस्था के प्रति अनास्‍््या का सबसे गहरा स्वर युयुत्सु का है। निश्चित परिपादी 
से पृथक होकर अपना पथ आप निर्धारित करने वाले इस चरित्र मे आज के मानव की 
पीडा और यातता साकार हो उठी है। युयुत्सु आधुनिक आचरण के विभ्रमो का 
प्रतीक है, जिसका अन्तिम निष्कर्ष है-- 
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इश्नाइदिश दि नाएशे मे घरिव्त्दि "६६ 


हुश दिग्ान 'सहान्‌ प्रासे से आए हुए चरित्रों को मनाने इंय से प्रयुक्त 
करने के लिए नादगार गो दोपो मातते है । उतरा विचार है हि छेवन एश ही 
ताओ, बर्थोत्‌ क्ाथ, इस छूति मे सहाच्चरित्र जे रूप मे उपस्थित हुए हैं, जितके प्रति 
बवि वी कास्या दिखाई देती है। कृष्ण को स्वोशार कर शेप सबको 
अस्दीवार वस्तोा-अर्देगाय से अधिद बुछ नहीं है. बशेत्रि महामारत में बृष्ण के 
महान्‌ कअनृप्राद्यों क्री सरया भी कम नहीं है। यदाय्ि सेखत्र से उने अन्य पाजों ते 
झापती इस सीमित नाइुबलति में नहीं झाने दिया है, फिर भी पाठक के सस्टारों 
थो वे दारनवार वचोटते रहते है श्रौर भारती जी वी सारी दाशंनिकतां के 
बावजूद भारतीय सस्वार उससे प्रभावित नहीं हो पाते ।' ऐसे विद्वानों और भार- 
सोय सगस्बार वाले पाठकी को स्मरण रखता चाहिए रि प्रघा-युग' में माटप्रकार ने 
महाभारत वा पुनरन्वेषण क्रिया है, यह कोई घामिक पुस्तक अथवा महाभारत के 
जिसी प्रसंग विधेष का नाट्य-रूपान्तर मात्र नही है । 

मह सत्य है कि प्रधायुग' के किसी भी पात्र का चरित्र नितान्त उज्जवल, 
निर्मेत नहीं है पतिव्रता स्रान्धारी, धर्मराज युधिप्ठिर तथा मर्यादा रक्षक श्रीकृष्ण 
सभी के व्यविनत्वों मे वही न बही धब्वा अवश्य है परन्तु हमे यह नहीं भूलना 
चाहिए वि अन्तत थे सव मानवीय विकास के विभन्‍न स्तरों को प्रदर्शित करने हैं । 
हमारी दृष्टि मे यह भारती वी सीमा नहीं सामथ्य है कि वह पौराणिक कथानक 
और पात्रो घो लेबर उनका तीव्र चरित्राकन करके अपने युग के प्रति इतना गहर। 
“बन्मनं! प्रदर्शित कर सके ॥ समसामयिकता के गम्भीर दायित्व का पूर्ण निर्वाह इस 
कृति मे हुआ है । 

ऐसा नही है कि चरित्र-मृष्टि के स्तर से यह कृति सर्वेथा निर्दोष है । अश्वत्थाम' 
और हृप्ण को नाटककार ने कुछ इस प्रकार से आमने-सामने और बराबरी के साथ 
रखा है कि अन्तिम परिणति में अक्स्मात्‌ भागवत्‌ के रग का विस्तार कुछ अस्थाः 
भाविक-सा जान पड़ता है। युधिप्ठिर के अद्धं-सत्य की मीमामा करते हुए लेखक 
की सहानुभूति बहुत दूर तक अश्वल्थामा के साथ दिखाई देवी है । इस सहानुभूति बे 
कारण ही यह चरित्र सबसे अधिक जीवन्त तथा सशक्त बन पडा है ॥ “प्रधा-युग 
दो प्राय सभी समस्याओं का वह केन्द्र-विन्दु है, और प्रस्तुत दृश्य-काब्य के समापत् 
तक उसका चरित्र बरावर निखरता गया है ।* 

नाटबीय कथा वस्तु का ताना-वाना प्राचीन कथा-पद्धति के अनुरूप वक्‍ता-स्रोत 
अली में बुने काने के कारण प्राम. सभी अको में एक न एक पाज्न वक्‍ता का का 























३१ नयी कविता के प्रदध या खण्ड काव्य : आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी 
--घमंयुग : १३ भगस्त, १६६७, ४०१६ 
२. हिन्दी नवलेखन--डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी, श० १२ 


१०० रमगामदिह हिंदी माटगों परियीदि 
मरते शप्तरा है घौर हगरे बाद सोगा मबरर मप्र शर्तों, जिजासाओं भौर दीगापों 
से गादक को धागे इग़ते है। इंग एरिचना का ही परिणाम है हि तादड के प३ 
पस्णुनवापार के जीवरा बर्ला-मोर जा गहीं खो ) में झरके सब जैसे मपती उ्ियो 
ओर सरमरणो, टीचाओ, मैविक औपापताओं और अतिशोष-जरभाताप के मविद्देशी 
हारा वधायरयु पहोडोदरात किरहे है। ऐसा शेप होता है हि पात्र नाझीय किये 
म्यापार से अलग लहे है मे उसमें निषोतित हैं गे उगगे तिधिय हैं ।* 

निगस्देह “धंपा-युद/ थी भाषा, उगका डाम्पय गईलविगा री शर्शि के धोस 
है, परस्तु महीलड़ी गहय गाद्यटरिस्पितियों कर पित्रश करते मे मुखन्द से 
सही हो वागा मोर लगा है जेगे पात्र अपनी बात प्रूरी तरह नही कह वा के 
जैते अपने बंधन से स्वयं गशुष्ट और शृष्त नहीं हैं। इसके संवादों मे विश 
स्पमाय वाले बातों की पात्रता और निजता प्ररट कर पाने को भी प्रमावशाती 
क्षमता नहीं है । 

स्वव॑कता प्राप्ति से लेफर सन्‌६० तफ के नादवों में उवेदनाव मुझ के ट 
भवर (१६५०), प्रसग-प्रसग रापते (१६५३), प्रंजो शेरी (! ६५४) और पे 
गली (१६५६) महत्वपूर्ण स्थान रणते हैं परन्तु 'अर्कर की चरित्सूष्टि का दिखे! 
पण हम पिछने अध्याय में कर घुके हैं अठः उसकी पुनरागूतति में बचने के निए है। 
अब प्रन्य महत्वपूर्ण प्रयोगपर्मी नाटफों का विवेचन प्रस्तुत कर रहे हैं 
डा० लक्मोनारायण खाल 

स्वतन्त्रता के: उपरान्त, परम्परा को आत्मसात्‌ करके और पश्चिमी नाद 
साहित्य के गम्भीर और महत्वपूर्ण तत्वों को गहरे मे पच्ा कर, हिन्दी वाटक के लिए 
नवीन राहो का अन्वेषण करने वालों में डा० लक्ष्मीवारायण लाल का महँलर्त 
स्थात है। धया कुआं डा० साल का प्रथम नाटक है। प्रामोण जीवत के पड, 
में आविक विपन्तता के कारण उत्पन्न होने वाले सामाजिक भौर पारिवारिक दर्द 
का मनोदेज्ञानिक चित्रण नाटककार ने इसमें प्रस्तुत किया है) मणौती नोर्टर्क | 
प्रधान पात्र है। जीवन की कठोरताओं भ्ौर कटुताओं ने उसे ऋर और उदण्ड देता 
दिया है। उसके चरित्र मे काम-प्रदत्ति की प्रवलता है। स्पष्टवादिता उसकी विशेषता 
है। इसी परिवेश ने “सुका” को सहनशील, साहसी, निःस्वार्यी, त्यागी, सुशील और 
विनश्न बनाया है । उसे रखल, भगैल और चुडैल जैसे विशेषण दिए गए हैं । पति 
पाशविक व्यवहार के बावजूद वह इन्दर के साथ भागना नही चाहती) इन्दर के यह 
ऊहने पर कि भगौती तुम्हे मार डालेगा, वह टका सा उत्तर देती है, 'तुमसे मतनव/ 
बह मेरा पति है, मुक्े मार डालेगा तो कया, मुझे मजूर है वह उसकी मार, उसकी 
गत और कम्ालपुर, कुएं, नदी, नाले सब | लेकिन किसी मी हालत में तू नही 
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नही नर पिननी अनाओं हैं ऑिक हि आह 


३ का के &> आन. के काजिओणा, ? बार वे चाह व चज, हाए जय ता 
- का के ईजज+ का है इचटि-ा इगरे ऑनिशी सिाश पक हो + गण ओे 


हक हु - काजल है। काश जर द्ृ के कक ऑगदीडो न छुननक के. 





नह मे न है शा पुशांहे शा धगा साई का शृशगाएं प्रिशोंक 
&- बन्‍का हे गहन आाश को शानटिश निश रो ये दरएफ चिता है 

इ>-ह है कशिटलओज न आनाशो शा डें शा० शाह हे इाटिटड बाज माफ 
हनन हकतओ की फिर शशाल है॥ क्नाओणा को आदइदोपए पेड धादारएम गरेहन 
ल्‍्प्काचों कै डानल है आपलिक फफडी दोटाणए शत धाजे श्र किराड शाह शापती शाप 
# ६८+ के काना है १ कद शोर ट्राई कफ दशाये 





कौर हापते शपततआई हब; शापरी 
करता है ईन्च शिक्रवताएण बंपरटिह िए झअंशाश शाएरी दान दाह झोर दि एवं 
पल्लया शानादा थे फदिर को लिशशार शा दिग्दंद बना; देश है; इदाशा हृदस्तार्शी 
कक शाह आकाश मं १४ है । इश शत नापशीर एप को शदेधाटप्य इ्शह-पाहिआ 
हब एप्रेदिंद बरतने ने लिए आपका हो प्रटीको का सहारा गेट पढ़ा है कौर 
ब्ररिक भी शक कप गणीलरीर मे ऐैकर बायों हर, धाराओं थे दा हक, नोवाय 
की हुरागी रे रूताशाजय ने डक्‍रो बे शीत शत, शादा इंबः्स से घूपदों अऋ-प्ररौरो 
को भव्मार | बरोंवि शाटबार बाहर है दि प्ररीद शइग्टुव हक थे नाटझ को 
चर्म धृद् शा । 
हो प्रको बे हुए शाटर मे बेर शात्र थात्र है | प्रगदेश पाज के शाप 
डर आरप रित्र रेय रुप को शाटपबा९ में रप्रथ्ट प्रौर शहरी रैशापा से रभारा है । 
झअ्तिस॑द (फों माटव भा बे टीय-यातर और बराहार है) के इा्य रपष्प का 
इबत बरते हए सेराव अपता है, अर्रवद चिंत्ररार है, अदाया प्राय पैरीग-बालीय 
हे) | । प्रभाइणारी पुथच-भष्यण भोर उस चर भागा शाभीता शा रदप पहने है। 
देहूद पूरा दिपूणा रंग दंग, ध्यदहार भे अजब घोटर धासीवता 4" अधारार अएदिर 
बय दिष्वास है हि जग 'माद(ंबटस' ने सम्पर थे आज पर भर बंका गूत जाया 
है, मीरग और विष्प्ाथ हो जाता है उगी प्रदार रत्री 4ः विरट धमग्पर हो बसाकार 
थी बता निर्नेव हो जाती है। उसे सरदम में सादा अंश्टस था प्रतीक जितना 
आधृतिक है उतागा ही यधाप भी । अर्राबद अपनी परनी घुजाता हे विमुख हो 
जाता है क्योंवि बह सानसिर स्तर पर अपने पति के बसा-सुजन मे मूर्त- प्रेरणा और 
सहयोगिती महीं इन पाती । शुभाता एक निष्ठावान्‌ नाटी है वह स्त्रीत्व को 
गारिमा से पूर्ो है । परन्तु पत्ती स भी पहलच वह एक नारो है और यही कारण है कि 
प्रतिशोप-ग्न्च से ग्रसित्र शुजावा ते केवल गर्ल्स कालज में प्रचरार ही बनती 
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१०२ समसामयिक हिस्दी साटकों में चसिविमृध्दि 


है और श्रग्चिद उपन्यायक्रार और कवि दियाफर से विवाह ही करती है अपितु प्रतिद 
की कला पर विस्तृत सेरा लिखफर चित्रकत्ला की प्रपनी पकड़ और समझ का अमर 
द्रेफर ग्ररबिद को चुनौती भी देती है । “आतनंन्दा' अरबिद की सहपर्मी मित्र हैः 
अवस्था अद्ृठाईगतीसन्वर्ष-ड्यक्ित्व पर सुल्दर अमिनात्य के संस्कार। प्रायुर्ति, 
पर स्वभाव से विघुद भारतीय तारी । सुन्दर और प्राकर्षक होते के साया 
प्रभावशाली और श्ासीन । वह प्रतिदिन श्राने थाले अपने बुखार को: अरविन्द में 
छुपाती रहती है धीर सांसी कों भी मजाक में टाल देती है। अपने हय-रोग की 
आन्तरिक बेदना को सतरये रगो से सजाकर वह कागज पर उतारती रहती है हर 
अरविंद को प्रेरणा देती है--नुतन चित्रों के सृजन की । 

“सुधीर! भ्रानन्दा का छोटा भाई है, उम्र पत्चीस वर्ष के,भासपास। स्वमार्व 
एक ओर “बेबी” है तो दूसरी ओर बुजुर्ग । प्रकृति से आक्रामक, मरुहफट, बागी 
और जिद्दी। वह नाटक का एक सामान्य पात्र ही नहीं 'सूत्रधार' और उद्योपक 
भी है। उसके चरित्र मे एक गतिशीलता और तेजी है। दद्वाजी, भरविर्द के पिता 
हैं जो चाहते हैं कि अरविन्द स्वप्नो की दुनियां छोड़कर ययार्य जीवन जीए और 
आनन्दा से विवाह कर ले । डाउटर पापा आनन्दा और सुधीर के पिता हैं। गंगाराम 
पीकर है निल्याली और परिवार का अभिन्‍न अंग । 
क्तत्व की संघटित बनाए रखने की चिन्ता ग्राघुनिक है। परत्तु अरविख 
नारी सम्पर्क को मूलतः व्यक्तित्व के ऊपर आरोपित मानता है भौर इसलिए पर 
प्रवाछनीय समभता है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से नारी-संसर्ग की तीव्र लाचसा 
वशानुक्रम से प्राप्त हुई है परन्तु “विवाह के प्रति उसके मत में एक भय क्षमा गया 
है | दह्ा से उसका यह कथन इसका प्रमाण है-- 

“मैं फिर विवाह नहीं करना चाहता। आपने तीन विवाह किए थे। मा कै 
स्वर्गवास के चार ही महीने वाद आपने दूसरी शादी की थी उसे हटरों से मारते थे आप। 
फिर उसी के सीने पर आपने तीसरी दादी भी की । भाग्यवश एक-एक करके 
मर गईं।* 

सूक्ष्महूप से देखने पर शात होता है कि अरविन्द अपने पिता का ही सच्चा प्रतिहप 
है। वह सुजाता से विवाह करता है। शारीरिक पीड़ा न सही, व्यंग्य वाणी से वह 
उसे हंटरों से कम यातना मही देता। उसके जाते ही आननन्‍दा से सम्पर्क और 
“भाग्यवश! (क्योकि दह्य और डाक्टर पापा के व्यवहार से उसे लगते लगा है कि 
दायद उसे भ्ातन्दा से विवाह करना ही पडे) आनन्दा का भी क्षय-रोय ग्रस्त हो जाग 
धरातल पर उसी की पुनरावृत्ति है। वह न वो तारी के बिना रह संता 

5 के साथ। उसकी काम-मावना का उन्नयन ही उसके कलाकार होते हीं 
परन्तु कलाकार के सतझ्ी दृष्टिकोण से उद्भूत कृत्रिमता आतस्दा के वीवरीः 


चीफ -«पू० हद: 


व से 


समसामयिक हिन्दी वाठकों मे चरित्र-मृष्टि १०३ 
रस को सोस लेती है, मादा-कैव्टस सूख जाती है। बनस्पति झास्त्र को इस जत-ु्ति 
को मानवीय सन्दर्भों मे उल्दा सिद्ध वरके नाटककार ने मानो प्राणिजगत्‌ की सवेदत- 
शीलता को दैज्ञानिक पद्धतियों से भिन्‍न ठहराया है। व्यक्तित्व की सम्पूर्णाता में से 
नारी को झ्लग हटाकर अरविन्द ने जिन प्राकृतिक शक्तियों की अवहेलना की , है, दे 
नाटककार वी दृष्टि से प्रनिवार्य अत स्वीकार्य हैं।' सम्पूर्णता वी ब्यंजना अरविन्द 
और वेबी के बीच में है। ये दोनो ही चरित्र एक दूसरे वेः एण्टी-यीसिस हैं । अन्त 
में आनन्दा के फेफड़ों वा चित्र सारे नौटक में एक कछणा और विषाद की सहर सी 
दौडा देता है। 

सभी चरिध्रो को रूपरेखा अत्यन्त सुस्पप्ट झौर पुष्ट है।, नाटककार ने प्रत्येक 
पात्र को उसका चारित्र॒य प्रदान करने का सफल प्रयास किया है। यह सम्भवत- 
हिन्दी वा प्रथम नाटव है जिसमे चरित्रांकन के लिए प्रतीक, संगीत और प्रकाश का 
इतना भ्रधिक सार्थक प्रयोग किया गया है । 'प्रकाश-व्यवस्था' का पात्रों की मन.स्थिति 
के उद्घाटन के लिए ऐमा प्रयोग पहले नही हुआ-नीली दूधिया रोशदी के चआएो 
ओर जो झुहरा जमा है, सारे पात्र उस परिधि भे भरा फसे हैं और सब उससे भ्रपनी 
मुक्ति चाह रहे हैं।' अववा 'सदा हल्का दृधिया' नील प्रकाश वह भी प्रानन्द छुजाता 
बी उपस्थिति के समय बिखर जाता है, जैसे रोशनी कही से भव हुट-टूट कर, कट-वदकर 
भ्रा रही हो ।' जैसे निर्देश पात्रों के स्वरूप और उनकी मन स्थितियों को मच पर 
उजागर करने में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सिद्ध होंगे। अनाथालय के बच्चों का प्रवेश 
अरविन्द के व्यक्रित्त पर एक “कमेट' करता है। शिल्प के प्रायः सभी उपकरण 
घरितव्राकन के लिए अत्यन्त प्रभावपूरं ढंग से प्रयुक्त हुए हैं। इस माटक के सभी पात्र 
बोलते बम और वहते भधिक हैं। पात्रों के इस प्रखर चरिप्रावन के कारण ही 
माटक में इतना भठन और कक्‍सादव भा गया है, जिसके बना निस्सन्देह खुधीर की 
मुठठी मे कमी हुई चौज्ञ विखर जातो और नाटक प्रपनी भ्रन्तिम प्रमावशीलता में 
बमशोर हो जाता । अत हम वह सकते हैं कि चरित्र-सूष्टि के घरातल से सादा कंर्ट्स 
हिन्दी नाटक को एक उपलब्धि है। लेखक ने सभी पात्रों के चित्रण में एक 


रागात्मक तटस्थता छा परिवत्र दवा जो हिन्दी नाटऋ के लिए नितास्त नई 
चीज हैं । 


भरेच मेहता 


इसी दोर के दो अन्प महत्वपूर्ण नाटक है--नरेश मेटवा गा सुदह के घट़े 
तथा लक्ष्मीबात वर्मा गा झ्ादमी का जहर, मादा छंबट्स गोही भाति इतसे 
भी बलावार के व्यक्तित्व-संघटत बी समस्या उद्ाई गई है । धुदह के घंटे का 
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हर सामसायविद्र हिसदी काटशों मे आखिलाटि 


है और अधिद उपस्थासदार और कवि दिवाकर से विवाह ही करती है अप्ति भर्ती 
की कला पर विस्तृत सेसा सिसकर वित्रकता की प्रपती पकड़े और समझ का अग्राध 
देकर धरविद को घुतोत्री भी देती है / 'आवन्दा' अरविंद की सहेयर्मी मित्र है“ 
अवस्या अदृठाईसलीसन्यरप-व्यक्तित्य पर सुर अमिजात्य के संस्कार । आधु्ि/, 
पर स्वभाव से विश्ुद्ध भारतीय सारी । सुर्दर और प्राकर्षेक: होते के बारसाय 
प्रभावशाली और शालीन । वह प्रतिदित झाने वाले अपने बुसार को -अविद गे 
दुपाती रहती है भौर फांसी को भी मजाक में दाल देती है । अपने क्षय-रोग हों 
आत्तरिक बेदता को सतरगे रगो से सजाकर वह कागज १२ उत्ारती रहती है हो 
अरविंद की प्रेरणा देती है--तूतन चित्रों के सृजन की । 

मुफ्रीर! भरावत्दा का छोटा भाई है, उम्र १०्चीस वर्ष केआसपात / खिंगीव डे 
एक भोर “बेवी” है तो दूसरी मोर बुजुर्ग / मह॒ति से आकामश, मुहकद गावगी 
ओर जिही। बहू नाटक का एक सामान्य पात्र ही नही 'सुत्रधार' और उद्वीफक 
भी है। उसके चरित्र मे एक यतिणीलता और तेजी है। ददाजी, भरविश के कि 
है नो धाहते हैं कि अरविन्द स्वप्णो की दुनियां छोड़कर यथा जीवत जीए और 
आनन्दा से विवाह कर ले ) डाक्टर पाए आततन्‍्दा और सुर के पिता हैं। गगोपा 
सौकर है--विश्वासी शौर परिवार का अभिन्न प्रग । मर 

व्यक्तित्त को सघटित बनाएं रफने की चिन्ता आधुनिक है। परन्तु मे * 
जारी सम्पर्क को मूल व्यक्तित्व के ऊपर आरोपित मानता है मौर इततिएं उ 
अवाउनीय समभता है। मनोवैश्ञातिक दृष्टि से वारीनयंस्र्ये की तीव्र लातता 
चंशानुक्रम से प्राप्त हुई है परन्तु 'विवाह' के प्रति उसके मत में एक भय समा 
है । दद्वा से उसका यह कथन इसका प्रमाण है-- 

“म फिर विवाह नहीं करना चाहता) आपने तीव विवाह किए मे । मीं डे 
स्वरगंवास के चार ही मदीते बाद आपने दूतरी शादी की थी उसे हंटरों से मारते ये आप हे 
किर उसी के सीने पर आपने तीसरी बादों भी की । भा्यवश एक-एक करके दोनों 


मर गईं ।" 
सूक्ष्मरूप से देखने १र ज्ञात होता है कि अरविन्द अपने पिता का ही सच्चा प्रतिदर 


है । वह घुजाता से विवाह करता है। शारीरिक पीड़ा न सही, व्यंग्य बाणों से वई 
उत्ते हंटरों से कम शातना नहीं देता। उसके जाते हो झालन्दा से सम्पकं और 
“सास्यवश” (वयोकि दह्वा और डाइटर यश के व्यव्वार से उसे लगने सगा है हि 
शायद उसे भानन्दा से विवाद करता ही पड़े) आतन्दा का भी क्षय-रोग ग्रस्त हो जाता 
“एक दूसरे घरातल पर उसी की बुतराबृत्ति है। वह गे तो वारी के बिना रह सदता हैं 
और मे नारी के साथ / उसकी वाम-मावता का उत्तयत ही उसके कलाकार होते का 
इहस्प हैं। परन्दु कलाकार के सतदी दृष्टिकोण से उद्युत शविमता आनन्दा के जीका- 


*पू भाझ कीट्स...९ ४८. 
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रस को सोख लेती है, मादातक्टस सूस जाती है। बनस्पति शास्त्र की इस जन-शुर्ति 
को मानवीय सन्दर्भों मे उत्दा सिद्ध करके नाटककार ने मानो प्राणिजंगत्‌ को सवेदन- 
शोलता को वैज्ञानिक पद्धतियों से मिलन ठहराया है। व्यक्तित्व की सम्पूर्णता में से 
नारी को भ्रतग हटाकर अरविन्द ने जिन प्राकृतिक शक्तियों की अवहेलता को है, वे 
नाटबकार की दृष्टि से प्रनिवायें अतः स्वीकार्य हैं ।! सम्पूर्णता की व्यंजना अरबिन्द 
और बेबी के बीच मे है। ये दोतो ही चरित्र एक दूमरे के एण्टी-यीसिंस हैं। अन्त 
में आनत्दा के फेफडो का विश्र सारे नाटक में एक कछणा और दिपाद की लहर सी 
दौडा देता है । 
सभी चरित्रो की रूपरेखा अत्यन्त सुस्पप्ट भौर पुप्ठ है।, नाटककार ने प्रत्येक 
पा को उसका चारित्रूय प्रदान करने का सफल प्रयास किया है। यह सम्भवत: 
हिन्दी का प्रथम नाटक है जिसमे चरित्रांवन के लिए प्रतीक, सगीत और प्रकाश का 
इतना अधिक सार्थक प्रयोग किया गया है । 'प्रकाश-व्यवस्था' का पात्रों की मन स्थिति 
के उद्पाटन के लिए ऐसा प्रयोग पहले नही हुआ- नीली दूधिया रोशनी के चारो 
ओर जो कुहरा जमा है, सारे पात्र उम्र परिधि में श्रा फसे हैं और सब उससे अपनी 
मुक्ति चाह रहे हैं।' अथवा 'सदा हल्का दृधिया” मील प्रकाश वह भी प्रातन्‍्द सुजाता 
की उपस्थिति के समय बिखर जाता है, जैसे रोशनी वही से भव टूट-्टूट कर, कट-ब्टकर 
भ्रा रही हो ।' जंसे निर्देश पात्रों के स्वरूप और उतकी सन स्थितियों को सच पर 
उजागर करने में अत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध होगे। अनाथालय के बच्चों का प्रवेश 
अरविन्द के व्यक्तित्व पर एक “करेंट' करता है। शिल्प के प्राय” सभी उपकरण 
घरितावन के लिए अत्यन्त प्रभावपूर्ण ढंग से प्रयुक्त हुए हैं। इस नाटक के सभी पात्र 
बोलते पर्त और बहते भ्षित्र हैं। पात्रों के इस प्रखर चरित्राकतन के कारण ही 
नाटक में इतना गठन और ब्साव धा गया है, जिसके बना निस्सररेंह सुधीर की 
भुटटी में कसी हुई चीज बिंपर जाती और नाटक पपनती प्रन्तिम प्रभावशीलता में 
कमशोर हो जादा । अत हम वह सकते है कि चरित्र-सृष्टि के धरातल से मादा केश्टस 
हिन्दी नाटक की एक उपलब्धि है। लेखक ने सभी पात्रों के वित्रण में एक 


रागात्मक तडस्थता का परियय्र डिथा जो हिन्दी नाटक के लिए निवाल्त नई 
चीज हैं । 


मरेध्ष मेहता 





इसी दौर के दो अस्य महत्वपूर्ण नादक है-तरेश मेहता गा सुबह के घटे 
तथा सध्मीवात दर्मा का झ्ादमों का जहर, भादा बंश्टस की ही भाति इतसे 
भी बलावार के श्यक्तित्व-पंघटन बी समस्या उदाई गई है | घुदह के घंटे का 
१. छिददी मवतियन --डा० रामस्दरुप घनुवदी, प्‌ृ० १४४. 

६. मादाजबटस--निरदेश, पु० १५ 

३. बहो, प्‌ृ० १४. 
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केद्रीय-पात एमन भी अरविन्द की तरह डलाझार है परन्तु इसके सामने नारी, 
प्रेम और कछ्ता की समस्या के अतिरिश्त राजनीति, सामाजिक ब्यवस्था और नैतिकता 
की चिन्ता भी मुंह बाये सड़ी है । एमन कृम्यूनिस्ट पार्टी का सदस्य है, पर वह 
पार्टी को अपने स्वतंत्र-चिन्ततन का मौलिक अधिकार नहीं सौंप सकता। पी 
उसकी सित्र, प्रेमी और पत्नी सभी कुछ है । क्रान्तिकारी और समाजवादी हे 
हुए भी यह मूलतः: मातयवादी है । वह जीवन को राजनीति सही नीति मात कर 
उसे पूजा की वस्तु समझता है । उसके लिए प्रत्येक व्यवित देवता है। एम साय 
को सम्पूर्ण और समग्र रूप मे देसने का अभिलापी है । 
सक्ष्मीकांत वर्मा हि 
भादमी का जहर सम्पूर्णो नाटक और एकॉकी के बीच की स्थिति हे 
इसका नायक शरन नाटक के मूल कार्य में अधिक स्थान नहीं पा सका है फिए 
अन्य पात्रों के माध्यम से नाटककार ने उसका बरित्रांकत काफी विस्तार से दिया 
है। यह नाठक भी उसके अ्रमुख-पात्र इरन के व्यक्तित्व-संपटन की चिन्ताका | 
आख्याव है। शरन का ही प्रतिरूप है महिम, जो 'याटक में नाटक” की 
द्वारा प्रमावपुरां ढंग से प्रस्तुत किया गया है । धरन के लिए अपने व्यक्तिल-कषण 
की समस्या भूल समस्या नही है। वह तो जीवन के भ्राघारमभुत मूल्यों और प्रतिमातों 
के विषय में चिन्तित है । वह “पश्चु रक्षिणी समिति” का संयोजक है है 
चह कुत्ते की काट लेने वाले जहरीले भौर पायल श्रादभी को भपने यहां आश्रय ि 
है। उसके साथी मित्र उसे लापरवाह और भैर-जिम्मेदार सममते हैं । शल झे 
समक्ष भूल्यी की प्राथमिकता का श्रइन अत्यन्त महत्वपूर्ण है ! कुत्ते के लिए उ 
सन में चिन्ता हो सकती है, पर मनुष्य को तो वह किसी भी मुल्य पर बचाता कही 
है। धरन के चरित्र की एक अधिक गहरी और सृध्म संवेदना हमें महिम में मित' 
है। दोनों चरित्र एक अविभाज्य व्यक्तित्व के भंग है । मद्दिम की गिरी हुई आर्पिक 
स्थिति वर्गे-संघर्ष की भावना की अपेक्षा आत्म-बोध को ही अधिक जाप्रत करती है! 
यह नाटक आज की संस्कृति ओर सम्यता वर करारा व्यंग्य करती है जिसमे पढ़ भौर 
मानव के बीच इतनी अधिक प्रतिद्वन्द्धिता हो गई है । 
पदिष्णु प्रभाकर है। 
इसी दौर मे, विष्णु प्रभाकर का वहुचचित नाटक डावटर भी उल्वेसवीय 2 
इस मनोवैज्ञानिक नाठक को नायिका मधुलदमी का विवाह इन्जीनियर सती पैई 
वर्मा से हुआ है। मधुलक्ष्मी पति से तिरस्कृत और परित्यतत होकर आतदीतगी 
प्रन्धि से ग्रसित और क्षतिपूर्ति की प्रतिक्रिया से अनुप्राणित होकर एक उन्वको्टि 
लेडी डावटर--डा० अनीला- वन जाती है और अपना नप्तिग होम स्थापित हर 
लैती हैं । उसके सामाजिक अह वे अपनी आन्तरिक फचोट को धाल्त करने के तिए 






दिन हे शतक अआपये हियरे जिएशो गरतिदि से 


का छादरगा चाश शो, धान पर अनोाममाडा 


इाज्तौद को कार मे जह़ते री । 





चापरी हौर के शात्त कर भाई नशिनोम 
डरुपान अ जादा है जब अतीश हा पति झर्ती 
हनीश के मत में प्ररिं- 
काने उसेझी वर्च ऋ-मापश मे भपता 
मद है कदोरि ने घटा परैधत 
गत बर्चयर ने अतिरिग्त औरबुष सही रूर 
झवती । प्रविहिसेश सपुतद्मी को दारू बनीया ने हाथो परादित होता पदता है। 
अनोखा मे अतिरिक्त, सहादर शारपर शर्रदा और रह ० जतीगा के बड़े भाई 
दाद्या' मे चरित्र भी भमाटक्वार ने हुशदता से उसारे है । टा० बेशद सो मानों 
कझनीता धो मनोंप्रग्घियों गा उद्घाटन घर उसवा उपचार इश्ले दाठा सनोविश्वेष 
ही है। घरिवावन में मनोविशतेवा गृध्म-विश्वेषण, भावनाजों थी पत्ड और 
साटबोचित संपर्षों वा अखवेपण स्पा दृत्टियत होता है। परस्तु मनोविश्वेषध-प्रघात 
होने वे कारण साडय से बार्यव्यापार की उतनी क्षिप्राता नहीं है जितनी विचारों की । 
रुपन्‍यघ, ग्गन्धर्म प्ौर सवादों गो दृष्टि से डाइटर सच बी अप्रेज्ञा रेडियों के 
अधिव तिशट है। फिर भी सतीश सनोमायों और मनोएस्यियों बाते पापों के मो 
वैज्ञातिश खरित्रतिन की धृप्टि गे डाश्टर पी घरित्र-्टूप्दि बा मटवपूर्णा योग 
दान है 
मोहन रारेश 
घलाबार थी सृजतात्मक प्रतिभा वी समस्या को लेकर सिख गया मोहन राकेश 
था नाटक स्वास्गध्योत्तर हिन्दी नाट्य-साहित्य की एवं महत्वपूर्ण उपलब्धि है। 
भराषाद का एक दिन थी प्रत्यक्ष कयावस्तु तो बालिदास के अन्तरग जीवन से 
सम्बन्धित है परन्तु मूलत बहू बवि के प्रसिद्ध होने के पहले की प्रेयसी मल्लिकांका 
माटक है- एक ऐसी सर्मापत सारी की नियति का चित्र जो कवि से अटूट प्रेम ही 
नहीं वरती, विसी भी मूल्य पर उसे महान होते भी देखना खाहती है। महान्‌ 
बह बनता अवश्य है पर इसब्ग मूल्य भल्लिवग फो अपना सर्वस्व देकर छुकाना पड़ता 
है । ऐतिहासिक बालिदारा के साथ ही समझालौन मनुष्य के और भी अनेक आयाम 
इसमे हैं जो नाटक वो एकाथिक स्तर पर साथ्थंक और रौचक बनाते हैं। उसका 
माटकीय सघपे कला और प्रेम, सृजनशील ब्यवित और परिवेश, भावना और कम, 
बलाकार और राज्य आदि बई स्तरों को छूता है। इसी प्रत्रार काल के अप्याम को 
बडी रोचक तीव्रता के साथ साटक मे प्रस्तुत किया गया टै--लगमग एक पात्र के 
रुप मे । मह्लिका और उसके परिदेश और उसवी परिषति से तो दह मौजूद है ही, 





संघर्ष होश है र 


धर बापर हानीया अपने 


















रैण्च समसामयिक हिन्दों बाटकों में चरित्र सृष्टि 


स्वयं कालिदास भी उसके विघटनकारों रूप का अनुभव करता है। अपनी समस्त 
जआत्मकेन्द्रिता के बावजूद उस्ते लगता है कि अपने परिवेद् से हुट कर वह स्वयं भी 
भीतर कही टूट गया है । 

कालिदास की साहित्यिक-झतियों को पढ़कर नाटककार के मन मे कालिशस 
का जो चित्र उभर, उसी को इसमे चित्रित किया गया है। उसकी ऐतिहामिकती 
की खोजबीन भाटक में भाई 'रमिणी-संगिनी की शोध के हो समात निरपंक और 
हास्थास्पद होगी । आधुनिक प्रतीक के निर्वाह के लिए ऐतिहासिक कालिदास के चरित्र 
मे थोड़ा परिवर्तत अवश्य किया गया है। नाटककार के दब्दों मे--कालिशत मैरे 
लिए एक व्यवित नहीं, हमारी सुजनात्मक शवितयों का प्रतीक है, नादक में वह पतीर 
उस अन्तईस्द्व को संकेतित करने के लिए है जो किसी भी बगल में सृजवशील प्रतिमा 
को आन्दोलित करता है। व्यक्ति कालिदास को उप्त अन्तदेद्ध में से गुजरा पड़ा मे 
नही यह बाव गौण है। मुख्य बात गह है कि हर कान में यहुतों को उसमें से गुर 
पडा है, हम भी आज उसमें से गुशर रहे है। हो सकता है व्यक्त कातिशस रा 
यह नाम भी वास्तविक न हो, पर हमारी आज तक की सूजनात्मक प्रतिभा के निए 
इससे अच्छा दूमरा नाम दुमरा संकेत, मुझे नहीं मिला ।"" लेसक ने कश्मीर 
शासक मातृपुप्त और प्रसिद्ध क्वि-्तादककार कालिदास को एक ही माना है । 

नाठक में अनेक ऐसे प्रमंग हैं जिनपेः आधार पर बालिदास को सवार्पी ऑफ” 
केन्द्रिव और छुद्ध ब्यतित समझा जा सकता है। उदाहरणाये, रास्य बी और 
सम्मान और आमंत्रण मिलने पर, अनिष्छा होते भी पन्तत वह उस्जैंग पद हो 
जाता है, बभी विवाह ने वरते का विचार राते हुए और मत्तिता से ही है 
करो भी यह प्रिययुमजरी से चुपचाप विवाद कर लेता है, कश्मोर कॉशागा व 
वर गाव में आफर भी मल्लिका से मिलने नहीं आता और अर मे बस्लित 
जीवन की अत्यन्त करण दुसद परिणति देशफर भी उसे शुषदाप छोशकऋर भाग जाती 
है- मे कालिदास के चरित्र का कपशोर पक्ष है।॥ निःसन्‍देंद् उसके व्यतिर केश 
पश्ष वा चित्रण नाटक से होता स्माभाविर ही है परखु मात्र यदी एर पर विश 
जरता और उसके मटानू पद को एक्द्रम अद्रतवा छोड़ देता उगगी ससावाटय गुर 
झीख प्रतिमा के अधित विश्वशनीय सी बता पापा और गादपहाद हो पढ़ शी 
कि झाचाड़ का शुक्त दिख का वालिदाग दुबंल नदों है; कोमत, मर्विर मौर अन्य 
में बीडित है”! निश्यार जाए पड़ता है । झातिदठस के विधय में अियाए दे ये 8४ 
बूलैव गाय है-- 
१. नै मिक्स बेत - अतोबवा, जुपाई-विपष्ए, ९७, पुल ह९ 
+9 लहरों के शाजरुण -- (वही मुत्िका) पद < 
३. बही, ० ६ 
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वह व्यक्ति आत्म सीमित है। समसार में अपते अतिरिक्त उसे और किसी से 
ह नही है।" (४०१६) 
मु तथा 
तुम्हारे (मल्लिका के) साथ उसका इतना हो सम्बन्ध है कि तुम 
[क उपादान हो, जिसके भ्राथय से वह अपने से प्रेम कर सवता है, अपने पर गे 
#र सकता है ।” (४० २१) 
सही वालिदास का यथार्थ चरित्र है जो नाटक के आरम्भ से लेकर अन्त तक 
उभरता है । नाटक नाटककार के इस कथन बी साक्षी नही देता कि कालिदास का 
घरिभ्र नाटक वा केर्द्र है।' नाटक में कालिदास नही मल्लिका ही वह केन्द्र है, जिसके 
चारों ओर नाटक के पात्र धूम रहे है । 
आापाढ़ का एक दिस में कालिदास के अतिरिवत ग्यारह पात्र झौर हैं, परस्तु 
उनमे से प्रमुख केवल तीन है -- मत्लिका, अम्बिका और विलोम। शेष सब पूरक 
चरित्र हैं। 
कालिदास के शैशव काल की चिरसंग्रिती मत्लिका भावना-लोक में विचरण 
करने वाली एक आदर्श प्रेमिका है। कालिदास से उसका अगाघ प्रेम है और कं सी 
भी परिस्थिति मे दह्‌ उसके विरुद्ध कोई बात नहीं सुदता चाहती । कालिदास को 
कालिदास बताने में उसी कय प्रपुख्े हाथ है। इसका व्यवितत्व सर्वाधिक आकर्षक 
है और वही दर्शक-पॉठक बी समूची सहानुभूति का एकमात्र आसम्बन बनती है । 
उसदर| प्रेम इतना महान है हि वह उसके लिए व्यक्तिगत-स्वार्थ बाग बलिदान कर 
बालिदास को उज्जयिती जाने पर विवश कर देती है। विपरीत परिस्थितियों का 
शोई भी ददाव उसे बालिदास से अलग नहीं कर पराता। गाव में आकर कालिदास 
दे; स्पात पर प्रिषणु्ंजशी बा मस्लिवग से मिलना तो निपति का ऐसा करण-कोमल 
स्यग्य है जो दर्शक के हृदय वो बेध देता है। प्रिययुमजरो मल्लिता के जीवन के 
यध्यग्य को अत्यन्त तीक्षणता से व्यध्त करती है। उसवा प्रत्येक सहयोग मल्लिका की 
जौदन-विडम्दता थो भहराता चलता है, जिसमे अनुस्दार और बनुनासित्र जंसे मूर्ख 
अधिवारियों से विवाह वा प्रस्ताव तो सर्वाधिक कटु है। मह्लिवा वा प्रिययुमजरी 
हे साथ बस्मीर जाने से इंवटर और अपने टूटे-फूटे धर के परिसस्कार वी अस्वीडृति 
उसके चरित्र गो स्वाभिमान और गरिमा बेः उदात्त श्गों से भर देते हैं । वह अपने 
हो अपने मेन देखकर बालिदास में देखती है। बालिदास भी जैसे जीवन के 
दिखी लग में उत्ये अलग नहीं हों पाता | स्शय कालिदास का यट बयन श्रमाज 
है-- 
“--हुमारसम्भव को पृष्ठमूमि यह हिमालय है और तपस्दिनि उम्रा तुमहोंत 
है बहते रे सजछ : हक का यह परिदतित रूप) : पृ १५ 
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मेघदुत के यक्ष की पीडा मेरी पीड़ा है और विरह-विमदिता यक्षियी तुम हो, यदि 
मैंने स्वय यहा होने और तुम्हें उज्जयिनी में देखने की कल्पना की है। अमिदात 
शाकुन्तलम मे शकुन्तला के रूप मे तुम्ही मेरे सामने थो -(१०१०२-१०३) 

भयानक निर्यनता की दशा में भी मत्तिका द्वारा कालिदास की हृतियों को 
खरीद कर पढ़ना, कालिदास के महाकाव्य के लिए अपने हाथों से (८्ठो को बताकर 
रखना झौर इस मेंट के लिए भ्रन्त तक उसकी प्रतीक्षा करते रहना मानों अपने-आप 
में एक करुण महाकाव्य है। परिस्थितियां उसे वीरागना बनने पर विवश करती हैं 
परन्तु वह कही भी अपने उज्जवल प्रेम की उच्चतर भाव-भूमि से नीचे नही उतस्ी। 
नाटक के प्रारम्भ में उसका यह कथन -- 

“- फिर भी मुझे अपराध का झनुमव नही होता । मैंने भावना में एक भार 
का वरण किया है। मेरे लिए वह सम्बन्ध श्रौर सव सम्बन्धों से बडा है। मैं वाला 
मे अपनी भावना से ही प्रेम करती हू जो पवित्र है, कोमल है, प्रतिश्वर है-7 
(४० ८-६) नाटक के भगत में भी उतना ही सत्य है। नाठककार का यह क्धव 
सत्य है कि मल्लिका का चरित्र एक प्रेयसी भौर प्रेरणा का ही नहीं, भ्रूमि में रोधि 
उस स्थिर प्रास्‍्था का भी है जो ऊपर से भुलसकर भी झपने मूल में विरोपित तही 
होती ।' मल्लिका हिन्दी-नाट्य-साहित्य की भ्रद्वितीय और अविस्मरणीय चर्रितः 
सूष्टि है । 
मल्लिका की मा अम्विका का चरित्र नितास्त य्रथार्थवादी देष्ट ४ 
गढ़ा गया है। “मेरी वह अवस्था बीत छुकी है, जब यथार्थ से आंखें मूद कर जिया 
जाता है। /* अपने विषय में उसका यह कथन बिल्कुल उचित है। अम्विक्ाी कातिदा् 
को सन्देह और वितृप्णा की दृष्टि से देखती है, धणा करती है । उसे यह बहा 
है कि कालिदास मल्तिका से विवाह से करके मात्र प्रेम करे । मह्लिका वी भावों 
को बह केवल छलना और आत्म-प्रबंचना समझती है तथा जीवन की आवश्याताओँ 
को ही सर्वोच्च प्रायमिकता देती है । उसका जीवत भावना नहीं, कर्म है | ६ 
चाहती है कि मह्लिका यथार्थ जीवन की कठोरता को समझे और अवेक्षाओत सी 
बहारिक विलोम से विवाह कर ले । 

*विलोम” नाटक का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण पात्र है वित्योम ए 
असफल कालिदास है और कासिदास एक सफल विलोम । सम्भवतः यहीं 00% 
है दि यह कही एफ दूसरे के बहुत निवठ भी पड़ते हैं। ये एक दुसरे के तिंएे मे" 
दर्पण है । विलोम शायद मल्लिका को इतना नहीं चाहता, जितना यह घाहप 
कि मब्लिसा कालिदास से प्रेम न करे । इस पात्र के माब्यम से नादारार मै द्ातीण 
डरे राजहस * (पहली भूमिका) : पृ० € 
२. प्रापद 57 एक दिन --ए० १६ 
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जनता की मनोवृति को भी अभिव्यक्षत किया है। वह जो अनुभव करता है वह स्पष्ट 
कह देता है । अम्विका के मन वी अनेक दबी-घुटी भावनाओं और इच्छाश्रो को बह 
मुखर होकर वह देता है। कालिदास की अव्यावहारिकता एवं मल्लिका दारिद्रय के 
कारण वह अस्त मे मस्लिका से रीर सम्दन्ध स्थापित करने में सकने अवश्य हो 
जाता है, पर उस समय तक मल्लिका वारागना बन चुकी होती है । विलोम, नाटक 
में बालिदास की अपेक्षा सवबल और सफल प्रतीत होता है, क्योकि वह दुराग्रह 
को आक्रामक शवितयों को संकेतित करता है । वह अपने आन्तरिक इन्द्र को खा चुका 
है, इसलिए अपेक्षया अधिक संयोजित है। प्रत्यक्षत आशा और आस्था की धवितया 
हताशा और अनास्था से कोमल और निबंल प्रतीत हो सकती है परन्तु सत्य यह है. 
कि पाधभविक और बईर दकितयों के हायो वे पराजित मही होती | यही कारण है कि 
भाषाढ़ का एक दिन भे पराजित व्यकित टूटा हुआ कालिदास नहीं, अपने में सयोजित 
विलोम है -क्योकरि विजय और पराजय के सकेत वे दोनों स्वयं नहीं है, सकेत 
है मल्लिका जो बालिदाम की आस्था था विस्तारित रूप है ।' १ 

निश्षेप-मातुल तथा अनुस्वार अनुनासिक की नियोजना का एक उद्दध्य 
नाटक में हास्य-रस की सृष्टि वरना भी है। रगिणी पीर सगिनी नामक उज्जयिनी 
की दो शोघ-कत्ियो के माध्यम से नाटककार ने तथाकथित भ्रनुसघधान और उसकी 
प्रक्रिया वा तोसा मजाक उडाया है। उनका कालिदास के व्यक्तित्व से कोई सम्बन्ध 
नहीं है, मत. हम यह नहीं स्वीबरार कर सकते कि उनकी प्रतिसाधारण बुद्धि का प्रदर्भव 
बालिदम के व्यक्तित्व वो आपात तक पहुचाता है' 

छाज में फटक्‍ता धान आहत हरिण झ्ञावक, और राज-कर्मचारियों 
वा आगमन जैसे सबेत तथा विम्बों के नाटकौय प्रयोग पात्रों के चरित्र उद्घाटन में 
सहायक हैं । इसके ध्तिरिकत इस नाटक के गम्भीर काव्यपूर्ण ओर लयवद्ध सवाद 
भी बहुत महत्वपूर्ण है। डा० सुरेश अवस्थी वा यह बयन ठोक है कि साहित्यिक 
भाषा औोर उदात्त प्ली मे लिये गये पात्रों के सम्दे-्सम्बे सवाद, एकालाप और 
विगत-बेथन जिस प्रवार से प्रदर्शन में पात्रों को रगचर्या वे साथ एबीभूत हो जाते 
है और उनके व्यापारों और भावों वो उद्धादित और घनीभूत बरते हैं, वर 
अनुभव हिदी दर्शव' केः लिए सर्दथा नवीन है ।' बुख मिलाइर हम बह सतते हैं कि 


चरित्र-मूष्टि कः स्तर से ह्यायाढ़ शा एक दिन हिल्दोन्‍तादुय जदत गो एवं महत्थ- 
पर उपलब्धि है। 


शाप 
१. लहरों बेः राजहस - (पहली भूमित्र) -धयूर ६ 


*. घालोबता-जनदरी १६६६, महेस्द भटनाथर, दृ १६२. 
३ दही, व्‌ १७. 


रण समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरखी 


मेधदूत के मद्षा की पीड़ा मेरी पीड़ा है और विरह-विमदिता यक्षिणी ठुम हो, य्ी 
मैंने स्वय यहा होने और तुम्हें उज्जयिनी में देखने की कल्पता की है। अभिवात 
शाइुन्तलम मे शकुन्तला के रुप में तुम्ही मेरे सामने थी -।(९०१०२-१०३) 

भयानक निर्यनता की दशा में भी मल्लिका द्वारा कालिदास की इतियों की 
खरीद कर पढ़ना, कालिदास के महाकाव्य के लिए भ्रपने हाथों से ४प्ठो को बताकर 
रखना भौर इस मेंट के लिए भ्न्त तक उसकी श्रतीक्षा करते रहना मानो अपनेआए 
में एक करुण महाकाव्य है। परिस्यितिया उसे वीरांगना बनने पर विवश करती हैं 
परन्तु वह कही भी अपने उज्जवल श्रेम की उच्चतर भाव-भूमि से नीचे तहीं उतलीं। 
नाटक के प्रारम्भ में उसका यह कथन -- 

“_.. फिर भी मुझे भ्रपराध का अनुभव नही होता । मैंने भावना में एक भाव 
का बरण किया है। मेरे लिए वह सम्बन्ध भौर सव सम्बन्धों से बडा है ! मैं वस्ति 
में झपनी भावना से ही प्रेम करती हूं जो प्रवित्र है, कोमल है, भ्रनश्वर है-- 
(४० ८-६) नाटक के अन्त में भी उतना ही सत्य है। नाटककार का यह की 
सत्य है कि मल्लिका का चरित्र एक प्रेयसी श्रौर प्रेरणा का ही नहीं, भ्रूमि में रोपि 
उस स्थिर आस्था का भी है जो ऊपर से भुलसकर भी अपने मूल में विरोपित नही 
होती ।५ मल्लिका हिन्दी-तादूय-साहित्य की झद्वितीय और अविस्मरणीय वर्रिः 
सूष्टि है । 
मल्लिका की मा अम्बिका का चरित्र नितान्त यथार्थवादी 240 डे 
गहा गया है । 'मेरी वह अवस्था बीत छुकी है, जब यथार्थ से आते मूद कर हर 
जाता है । ”' अपने विषय में उसका यह कथन बिल्कुल उचित है । अम्बिका कीर्ति) 
की सन्देह और वितृष्णा की दृष्टि से देखती है, शणा करती है । उसे यह अप ५; 
है कि कालिदास मल्लिका से विवाह ने करके मात्र प्रेम करे। मल्लिका वी भव 
को बह केवल छलना और आत्म-प्रवचना समभती है तथा जीवन की आवश्यातारों 
को ही सर्वोच्च प्राथमिकता देती है । उसका जीवन भावना नहीं, कर्म है | 
चाहती है कि मल्लिका यवार्थ जीवन की कठोरता को समझें और अवेक्षारत सी 
चहारिक विलोम से विवाह कर ले । 

*विलोम” साठक का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण वाव है. । वितोम रा 
ससफ्ल कालिदास है और कालिदास एड सफल बिलोम । सम्भवतः मही ही 
है कि बह कही एक दूसरे के बहुत निकट भी पड़ते हैं। ये एक दूसरे के लिए माता 
दर्षघ हैं। विलोम मद मल्लिका को इतना नहीं चाहता, जितना यह चार्ट है 
क्िर्माः है 0 2020: 228:% ॥ इस पात्र के मसाख्यम से माटवयार ने गयी 

[लत के सजहग : (पहली भूमिका) : ४० 
३. प्रापाह का एड दिन ०-२ १६ 


है मर पता शो बजलिदास बी कारधों का विशारित रूप है । ड 

निशेषन्माहय हुदा आपुरवार अनुनासिर जो वनिरेश्ता भा एह उदार 
चाटक में हागप रस बी श॒प्टि बरता भी है । शदिदी घीर सदिनी मामर उम्जबिनी 
वी दो ध्योष-ब जियो बे साध्यग से साटइबार में शथारषित धनुमधान और उमती 
प्रकिया बा वीणा मझाए एशप्रा | ॥ उसता काशविदास बे ध्यक्तिस्व से कोई सम्बसय 
नही है, क्षत कम यह सगही रमीबार बर सरते कि उनरी धविसाघारण बुद्धि का प्रदर्शन 
भालिदास बे ध्यनिउ्त थो आधार सा पटुषाया है 

छाद में पटतगा धान आहा हरि शाबकर, और राज-वर्मचारियों 
वा आगमन जैसे शबेत सथा बिग्यो गे साटबीय प्रयोग पात्रों के चरित्र उद्घाटन में 
सहायक है। इसने प्रतिरिश्त इग साटर थेः गम्भीर काय्यपूर्ण और लयबद संवाद 
भी बहुत महत्वपूर्ण है। डा० सुरेश अवस्पी का यह रथन ठीक है कि साहित्यिक 
भाषा ओर उदात्त स्लो में लिसे भये पात्रों बेः सम्बे-लम्बे संवाद, एकालाप और 
स्वगते-क्धन जिस प्रवार गे प्रदर्शन में पात्रों वी रगचर्या के साथ एकोभूत हो जाते 
है और उनदे व्यापारों और भावों को उद्घाटित और धनीभूत करते हैं, वह 
भनुभव हिन्दी दर्शक के लिए सर्वथा नवीन है (९ कुल मिलाकर हम कह सकते हैं कि 
धरित्र-सृष्टि के स्तर से झापाढ़ का एक दितर हिन्दी-्तादय जगत की एक महंत्व- 
पूर्ण उपलब्धि है। 


१. लहरों के राजहस 
२० आलोचना 
३ वही 


अध्याय ४' 
समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्र-सुप्टि (कमश) 
(सन्‌ १६६० से १६६६) 


“बुरे हुए ज्वालामुियों वाले व्यक्तित्व, रोति की पैन्शन लेते हुए भें हे 
झपने को धन्य मानते रहे, छोटी-सो एश सजग घिन्यारी उस बे ज्वाला है 
निस्‍सन्वेह बड़ो तो है हो, बह उसे घुनोती मो देतों है । 

नपजानन साथव मुक्तिदोध-- एक साहित्यिक की शायरी, १९ 


संस्कृत और ग्रीक नाट्यकारों के समक्ष उनके रंग-पर्म निश्चित और पूर॑-निर्षा- 

रित थे-- एक ओर रस और आनद तथा दूसरी ओर विरेचन और विराट | ए 
लिए स्वभावतः नाटककार को जिन उदात्त घरित्रो और महतृ-असगों की मोह 
वे उसे परम्परा से प्राप्त थे । अतएव उन नाटककारीं के लिए नाट्य-रचनां शाप 
पर चलने की भाति सरल सहज थी। उनके सामने धर्म था, फिर राजन्य वा डा 
सौन्दर्य-योध था, फिर उनकी अपनी एक निश्चित मादूम पद्धति थी, हि मे 
बरम्पराएं थी ! नाटक के लिए दया लिखना है, रिसझे लिए लिगता है और हग 
लिखना है-- इन प्रस्तो का उत्तर जैसे ऊँ रिसी के द्वारा सहज ही दे दिए मी 
था । जीवन और णीवन हे ऊपर उठकर लिसना, सिसी जीयनेतर उर्े एप हे 043 
करना दितना सुर्दर और आनन्दमय है । समवतः इसीसिए उस युग वा जादाशई 
मं दृष्टा ऋषि बन गया | 

संध्यश[स से जीवत भौर जौवनेगर धारितयों दे परस्पर संपर्ष हैय मेदई न 
है मतुत्य-- निवंस और कडोर, कोषो, महावाराशी और धतिशोध बा वुतता सु ँि ! 
सादुय-चना बड यह स्तर धाप्त हुआ इपेगसिपर आदि को, जिसे घरिद और रे 





४७७७७ 
है. दाते [गाटक मी साक्षात्कार) - दा» सात, थू० २ 


समसामयिक हिन्दी नाटवो में चरित्र-सृप्टि श्११ 


अमग तक नही सोजने पडे। दे उन्हें परम्परा और इतिहास मे सहज प्राप्त थे । 
नाट्य-रचना वा गहन और वास्तविक संकट आधुनिक काल में तव उपस्थित 
हुआ जब नाटककार के सामने यथार्थ और सम्पूर्ण जीवन आ सडा हुआ जिसके माथे 
से उसका सारा जीवनेतर तत्व गायव था, उसकी सारो उदातता, सरलता और 
आनन्द-भावना उसके तन-मन से घुल छुकी थी ॥ “इब्सन' और “शा, प्रसाद, लक्ष्मी- 
नारायण मिश्र और 'अल्‍क' के सामने भी एक बाहरी आदर्श रहा है -चाहे वह पुन- 
रत्थान वा हो या सामाजिक-वैयवितिक समस्याओं षा | परन्तु उसके बाद के नाटक 
बारो के सामने नाट्य रचना का गरूक्म-जदिल सकट उपस्थित हुआ बह अभूतपूर्व था । 
अनिश्चित और सामान्य जीवन को ऐसे नाट्य-शिल्प मे बाधना जिसका बुछ भी पूर्व 
निर्धारित भ्लौर निश्चित न हो, जीवन से साक्षात्कार कर, उसमे गहरे उतरकर वास्त- 
बिक और मानवीय चरिश्रों और कथा-प्रसयो को दूढना, प्रतिष्ित भौर स्थापित को 
अम्दीकार कर नवीन कला-प्रूल्यों बी निजी तलाश करना समसामयिक नाटकवार का 
अर्तध्य-कर्म रहा है, जीवन से प्रत्यक्ष जुडा होने के कारण ही आज का नाटक दर्शक" 
पाठक को आनन्द और बिराद से नही जोड़ता, वह उसे विक्षब्ध करता है, वह उसकी 
चैतव-अचैतन समाधिस्थता वो तोडकर उसकी ग्रहणशोलता को व्यापक और सघन 
चनाता है। आज का रगमच समवालीन व्यक्तित्व के प्रति निवेदित है जो मानसिक 
देनाव मे ग्रस्त आत्मपीडन और आत्म-विश्नेषण वी यातना भोग रहा है । 
स्वतज्नता भ्राप्ति के साथ मौकरशाही बे समाप्ति और जनतत्र के आगमन से 
ऊध्वोधिर सम्बन्धो के क्षेतिज सम्बन्धोंमे अन्तरण,' रूढ़ नियम-्पालन वी अपेत्ा 
सश्यआ्राष्ति पर बल, अन्तर-वेयवितवः व्यवहार में आमूल-घुल परिवर्तन उभय- 
पश्मीदिचार-सचरण- तंत्र की स्थापता पारस्परिक प्न्‍न्तरालम्बन के महत्व के 
गम जाने जमे महत्वपूर्ण संरचनात्मक और आचरखण्पात्मक परिवर्तनों वी जो 
भहती आधाए' जाय गई थी वे स्वतन्ञता प्राप्ति के प्रथम दशक में ही घरा- 
शायी हो गई'। आस्था-विश्वास देः टूटने और मोहभग होने वी यह स्थिति बलाकार 
ये सवेदनशील भानस पर बहुत भारी पड़ी । परिणामस्वरूप समसासमिक नाटककार 
प्रपने बरतेमान जीवन और उसके नाटक से सौधा साक्षात्वार बरने से डरने सगा । 
वर्नमान को अपनी पकड़ से दाहर समभजर उसने अतीत को शोर 'प्रतिगसन' आरम्भ 
गर दिया; इसवेः अतिरिकत थर्नाई शा के छोन झा झा जिस्टोफर प्राद के 
डे फार्ट दाने, हाू० एच० सारेन्य के डेविड जा एनुल्हि थे दोशन बार, देस्प वे 
दादेशियन चाक साल तया गेलिलियों आदि बो भाति हिस्दी बे समसामधित्र 
साइगजारे ने भी लहरों के राशहस, दसशो, सूर्यमुलत, एक कट दिदपादी, घ्ात्मशपो 
उत्तर विषरक्नों, उदभो, पहला राजा आदि नाटकों में अतीत को द्ेमान, बदर्दमाल 
"पं विप्य और भविष्य वो घतीत मे दर्पण में देखने बा प्रयास किया है, प्राचीन 
१. स्पास्था दे विए पद रण, पू० 





११२ समसामयिक हिन्दी नाटकों में बसिलूटि 


भरित्रो की आधुनिक सन्दर्म मे संगति स्थापित कर मूल्यों के स्तर पर दौगरित 
ब्रतीफों बाग सफ्ल प्रयोग किया है। 

भारतेन्दु युग मे ऐतिहासिक-पौराणिक कथाओं को फ़िर से बहार जाता ४ 
परन्तु सममामधिक हिंन्दी नाटककारों ने इन प्रतीकों-मिथको मी मूल रावेशना, दिए 
किसी बाहरी उपकरण के, समसामयिक जीवन-प्रंगों के सन्दर्भ में म्यता की है। 
आज वा नाटर्शार स्वीकार करता है कि भाषुनिक जीवन के घाउु्धि दंगा रा 
हुक जो अत्यस्त गम्भीर प्राघात व्यक्ित के ऊपर हुप्ना है, वह है उगके यपाई मे 
उसके सम्बन्ध को हृट जाना। बढ़ धीरे-धीरे ट्वृटकर एक ऐसी प्रवहूग शगह भर 
बैठा है कि कृतिकार द्वारा उस तक पहुँचता बरडित हो गया है! वेडिंग शा 
और भी कि हवियार स्वय उग द्वटने का बट बडा भागीरार है। गे हई 
पहुचने के लिए. उसरी सीढ़ी स्वयं ट्टी हुई है।' और शमसामशशिं गाहरशए 
अपनी उस दृठी हुई सीड़ी का गयाम कभो मिपके, कभी फपीयण/ कभी परे" 
बचा, तभी जातर-चित्र, तो कभी विम्य आई में सेगो है। यह समझा है 
हि इस टूदे हुए ययायये को पौराणितर-ऐेविद्ाशित चरियों और पस्टेगी. सो डा 
धर्मक्या धादि जे हो बहाने फिर से प्राण जा गर्ग है। भाग वी हट गे मो 
पौराशिय प्रतीतों वा घाधुनिर प्रयोग भाषा वी अर्थे-ह्ामता में बूद्धि वर गो गुर 
बात है । अत पुराण, दतिहाग, मिपरा प्रधान चरितों वोते गाशेशर ताएगो है 
रुपनावारों बे लिए बह वहना हि - चारों और मे मार पहने पर जैगे भ्णि ॥४॒ 
होगे सहारे हे विए टशोजागा है, चाएे घेरे में की बयो मे हो, ऐसा एैर प्रधहत 
मदर आग है) प्राशों एिण, मिथर आहि कह सहाय तिए शा है। वूत। 
गाय सही है। देसपों प्रयोज्ञा यह रिचार अधिक गठी है है घाज रे महू »ें 
अपर विश्व मे देह हुता आदिम सातर कमी माप्यत मे हि परत हो 
सवरर कर बा हा 84. दिल भर शाही, दगारी, दुवातो ब्रीहि में राय के शाम मै श्र 
क्रो शपह् दिाईदेचरीअट बहवजुश पफ्टेटी और धारिय ऑिपना गे वि 
झुपतता 2 । इग मिवक दे, पपटलया भौर शपप मे मदुच्य को पडा भू हुक! है 


घौर हरदा हुक शरीर निशचरै। 

डर अध्दवररिचक, अचिकयत) दशितशश धौर विशार धो हह हर 
ध्रड वी हे हूते शारद का पवार परोर में हकपस लिए्क हो जया टै। मज6 मर 
कप वह ये हे बडुटय को रन रचा बदल वी 34 जिवक टिडिदल आह | 
आज पैर आरब्चन हक ३५ वही क्षतश है हि छटनर री ताहका बे 
हान्लॉच्च केक लक हु जापर्व में सबका कक अपर ढे अर हट 
प्रदवग एफ 8 ध् अर, आह 
ध्् हर अात टिँ द्ल्युस्कन्स # अक्ाी ## ३० 


६ डह इशइटम 5 
कै हु ृ 


दब बट गरीर हा+ बचभाविड पर्स दुच्त 3अच्यरी ११६०१० १४६) 






प्रशण एर चेतना है और सारिप ने 





खान कुक 





शी भर $ शो पशरगरिता के सहदन में है। सम- 
गाशदिगला भें शुमार आशय है दिशतयार ने दाविद ने सामब्याथ उस दंग बी 
गहरी आशडुद्राल बी प्राह्पमशा जो परिशिदतिप्रों मे उाजती है और बिना सिमी 
पर्याय है गाज रामदरित्र औविय में साथ ब्यक्त होती है ।! समसामधिक्ता को 








देना बना देता 
शाईशरार मोटा राजेश बा पह बथन भो दप्टडप है - 
॥टगा।शाएण/धी।९९४ #0९१59 एौशाणा९११३ ती तह ताएए 
फीड छए९६॥ क्ापाएजेशा तीन्‍त्टपंणा क्‍0 4 मिल्पाएएड शत 
7405 |0 ६६९ गाते 0९४० छागह5 ॥॥ 2 ताह्टा। पीता ला दहु०5 
गण! छा हा त्ञात्त बातओए/९: ते (९ बहा 
डिगे प्रकार एव घरापुनित लित्रवार द्वारा चित्रित विगी देता, खण्डहर, 
प्राचीन महज था सन्दिश ने चित्र थी दम अलायुनित्र अथवा प्राबीननोतिहासिक 
दिद्न नहीं बड़ते उसी प्रवार थे साटर भी रेवाव ऐतिहासिश-पौराणिर पृष्ठभूमि होने 
मात्र से ऐलिलासिब्सोरॉणिक, मही हो जाते। बेवन पस्ठभूमि अपने-आप में कोई 
प्रतिमान नहीं है। इचप्राहृति में घटना प्रपवा पात्र बे अपेक्षा उन्हे अभिव्यतत करने 
वाला (प्टिरोण अधित्र महत्यपूर्ण होता है। किसी रचता को समसामधिक और 
भाधुनित' बहने वे लिए हमे डति के बाह्य-डाने (घटता प्रसग, पात्र आदि) से हट 
वर रचनावार बे दूष्टिोग और उसगी मूल संवेदना को देशना होगा | इसी कोण 
से देसने के कारण तथाकथित भाषुनित्र और समसामयिक विषयों, प्रसगो और पात्रों 
हो लेकर लिछे गये अनेवः साटव अभी-प्रभी खोद कर निकाले गए 'फोसिल' की 
भाति पुरातन और भादिम प्रतीत होते है जबकि ऐतिहासिक -पौराशिक पृष्ठभूमि 
में लिखे गये अनेक साटवः आपुनिक भाव-वोघ और समसामधिक जीवन की दस्तावेज 
बन जाते हैं। यही सनन्‍्दर्म सहरो के राजहंस, सुर्यपुक्क, कलको, पहला राजा, एक 
कठ विदपायी, उत्तरप्रियदर्शों, भात्मअयी आदि को आधुनिक और समसामयिक बना 
देगा है । 
+--- रे अतिरिक्त विवेज्य काल में ऐसे नाटक भी लिखें गये हैं, यद्यपि उनकी 
. नेयी कविता के प्रतिमान-- लब्मीकास्त वर्मा, पृ० २६३ 
३. छ७, शक ? (सवब०6 २ (74 : 600५७ (968) 
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मंस्या औश्षाहत कम ही है, जिनसे समगासीग परियेश और उसके भीतर जीने ई 
लिए निरन्तर संघर्ष रत मागय से सीधा साक्षात्लार किया गया है | बहीं घुद ययाय॑- 
यादी भौर कही बात्पनिए रंगतत्यों रपा वाध्यमयी युत्तियों के समय द्वारा घरिये 
मय सृष्टि पी गई है। इसमें गया के निर्माण तया घटनाओं के चयन की अपेक्षा पा 
के भारिष्य एवं उनकी ग्रेतगा के वित्याय, संग्र्प भौर उदय के वित्रॉकत पर अत 
यत दिया गया है। शात-रानो, इपंण, प्राथे-प्रपूरे आदि साटक इसी प्रकार के हैं। 
इनमें स्यापक रामझालौन परियेश और उसमे जीते वाले ब्यक्ित की बहुदिध जीवन 
स्थितियों फो गहराई से पस्तुत करने का प्रयास किया गया है । 

इस पल में नाटफ के क्षेत्र में प्रयोग भी बहुत हुए हैं--विशेषरर रंगमंच की 
दृष्टि से । नाटक से वस्तु, शिल्प भौर रंगमंच सभी दृष्टियों से प्रयोग अत्यन्त उपयोगी 
हैं, इनमे रघनात्मकन्कार्म आगे बढ़ता है, परन्तु ध्यातव्य है कि प्रयोग अपने प्राप 
में साध्य नहीं होता, यह साधन है। महत्व प्रयोग का नहीं उस्तसे प्राप्त होने बाते 
सत्य का है। “प्रयोगों” का महत्व कर्त्ता के लिए चाहे जितना हो ; सत्य की खोज, 
लगन, उसमे चाहे जितनी उत्कट हो, सद्ददय के निकट वह सब अप्रासंगिक है। 
वारसी भोती परफणता है, गोतासोर के असफल उद्योग नहीं ।" इसीलिए प्रस्तुत 
विवेबन में इस काल खण्ड के केवल सफल प्रतिनिधि और महत्वपूर्ण प्रयोगों को हो 
सम्मिलित किया गया है ।* टिकी 

साणेत्तर हिन्दी नाटक की उपलब्धियों के सन्दर्भ में डा० हजारीप्रसाद दि 
के धब्दों मे यही कहा जा सकता है कि “जो कुछ हमे दिखाई देता है उसका उतनी 
महत्व नही है जितना हमारी देख पाने की व्याकुलता का है ।'' और इस व्याकुलता 
की उपलब्धिया भी नि सन्देह उल्लेखनीय और भत्यन्त महत्वपूर्ण है। 





१. हिं० सा० आ० प०: सब्चिदानन्द वात्स्यायन, पृ० १६६ 
कलकत्ते की नेशनल लायब्रे री के शोध-विशेषाधिकारी थी सी० एस० बैनर्जी के 
भारतीय प्रकाशन के सर्वेक्षण के अनुसार १६६५-६६ करे एक वर्ष मे भाख 
२०,१८४ पुस्तकें भारतीय भाषाओं मे छपी । इनमे से हिन्दी की साहित्यिक 
कृतियों की संख्या ३,१२१ थो। इन आंकडो से दस वर्षों में प्रकाशित ऊुँत 
भादुय-कृतियों का तथा अनुसंघाता की सीमा का घंघला-मा झनुमान तो लगाया 


ही जा सकता है। 
हे. दिनमान : १३ अगस्त १६६७, ए० ३१ 


हा 


लहरों के राजहंस : आधे-प्रध्नरे 
- मोहन राकेश 
लहरों के राजहस 
इं का एक दिन के बाद मोहन राकेश का दूसरा नाटक लहरों 
के राजहस १६६३ मे प्रयम बार प्रवाशित हुआ और १६६६८ में यह प्रपने नेये रूप 
में छा । इस नाटक का आधार ऐतिहासिक है। इसके प्रधुख पात्र अनेक घटना 
अस्ेग अश्वघोष के 'थ्रोन्दरनन्द' वाब्य से लेकर उन्हे नाटककार मे समय से परि- 
क्षेपित करने का प्रयास क्या है । नाटक के नये रूप मे नन्‍्द (नायक) और 
भुन्दरी (नायिका) के अस्तद॑स्द्ध का चित्रण और भी प्रसर कर दिया गया है । 
पाजो के जिस भन्‍्तईस्द्ध का चित्रण यहा हआ है. उसत्रा सम्बन्ध भ्राज के युग से 
भी है । रचनाकार ने ऐविहासिक पात्रों को नये जीवन सन्दर्मों भौर नये 
अम्बन्धों मे प्रस्तुत किया है जिनमे वर्चमान युग के जीवेन आदेशों और मूल्यों 
की प्रतिध्वनिया मुदी जा सकती हैं। डा० सुरेश अवस्धी के अनुसार इसमे नाट- 
दीय प्रन्तईस्ड्ध वो आधुनिक भगिमा दी गयी है झौर पात्रों का गहरा चरित्रावन 
हुआ है ॥; 
... #द और सुन्दरी के भतिरिकत इसके अन्य पात्र हैं-इवेताग,एयामाग, 
मैत्रंथ, भिक्ु भावन्द, धशाक, अलका और निहारिवा । 
लहरों के राजहूस कपिलवस्तु के राजबुमार नन्‍्द के बौद्ध-भिद्रु बनने 
और उप्यी पत्नी सुर्दरी के रुपनार्व बी बया है । रुपनयविता सुन्दरी को 
सहज और भ्रद्टट विश्वास है कि उसवा पति नन्‍द उसके रूप-पाश भौर प्रम-बधन 
मे हुइन होवर बभी भिलु मही वन सवता । सन्‍्द को भिक्षु रूप में देखचर सुन्दरो 
पर बुद्यरापान होता है और इस गहरे दवन्दपूर्णो क्षण में वह टूटने बिसरने 
सेगेती है। भन्‍्द उसके रूपपाश मे बध्ना चाह्वर भी उसमे ऊपर उडना चाहता 
है | डसेबो बसक और पीश मुस्धजपमुक प्रेमी एवं निवृत्तिदादी भिज्षु बे साय 
मैं से विसी मे भी स्वव दो फ्टि न डंटा पाने बी पीड़ा है । दम द्रशार 
दरों और नन्‍्द दोनो हो अपने-अपने दा से नाटबीय-गदा के दर्द गो भेकते 
फ्फरण्साक्षाझया 5 विद के रद; पू० ४०२. 
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है, श्रोर उनका यह इन्द्र ही नाटक को अपरिमित शक्तित प्रदान करता है। 
भाटक का प्रधान-पात्र है नन्‍्द, जिसे नाटककार ने एक संशयप्रस्त व्यवित- 

एक प्रश्नचि्न के रूप मे चित्रित किया है । उसको मूल स्थिति चयन के अनित्वय 
में उठे रुके पैर के समान दुविधाधूर्ण है-- “अस्तित्व श्रोर अनस्तित्व के बीच मेरी 
चेतना को एक प्रशचित्वे केवल एक प्रश्नचिन्न बनाकर छोड़ दिया गया है ।* 
अथवा स्वयं नन्‍द ही के दद्दों मे, “में श्पने को एक ऐसे टूटे हुए नक्षत्र को तरह 
पाता हूँ जिसका कही वृत्त नहीं है, जिसका कोई घुरा नहीं है ।” सुर्दरी के 
पास रहकर चह गोतम बुद्ध के पास जाने को व्याकुल है और तथागत के पर 
होने पर सुरदरी से मिलने को क्योंकि वह सब जगह झपने को एक-सा भरथ्ूरा अतुभव 
करता है। वह कहा, कितना, किस बिन्दु पर जीने के लिए है, इसका उत्तर वह 
स्वयं नहीं जानता और दूसरों द्वारा बवाए गए उत्तर उसे संतुष्ट नहीं करते ( वह 
दूसरों के विश्वास अपने ऊपर लाद कर नही जीना चाहता, नही जी सकता। 
नन्द का यही दन्द्र उसे आज के आधुनिक मनुष्य की आसदी के तिकट ले आता है 
फ़ायड के अवुसार भोगात्मक और निवृत्ति को प्रवृत्तिमों में जवरईस्त देख पथ 
रहा है। दोतो पक्षो मे से एक की मदद देकर जिता देने से यह इस्ध्ध दूर नही 
होता ।!' यही चिरन्तम इन्द्र हमे नसद चरित्र मे देखने को मिलता है । 

नाटक के प्रथम ग्रक में दर्शक को नन्‍द का साक्षात्कार काफी बाद में होता हैं। 
अन्तमुँख भावपूणं चेहरे से थकान झलक रही है। अपने प्रथम परिचय में ही वह 
काफी थका टूटा हुआ लगता है श्रोर थकान-हृटन द्ारीर की (आखेट के कारण) 
उतनी मही है. जितनी मत की । अपनी ही क्लाति से मरे हुए “इत और -जीविंत 
डग का प्रसग जैसे सॉकेतिक रूप से भौवर ही भीतर निरन्तर मरते हुए बकते हटत 
हुए परन्तु बाहर से जीवित नन्द का ही चित्र प्रस्तुत करता है । इसके बाद इसो पं 
में नन्द्र एक ऐसे प्रेमी-पत्ति के रुप मे सामने श्राता है जो किसी भी मुल्य पर युख्दरी 
का हृदय नहीं दुख्ाना चाहता। चाहे इसक्रे लिए उसे अपनी इच्छा भौर अपे 
व्यकितित्व को दवाना ही क्यों न पड़े । वद उसके कामों में हस्तक्षेप भी कम से बरस 
ही करना चाहता है। यहां वह सुन्दरी के चेहरे का दर्पण मात्र ही है। इस प्र 
में लेसक ने सन्‍्द के अस्तरमेन का चित्र पस्तुत करना चाहा है। यही कारण है हि 
उसे नरद के अन्तमंत के प्रतीक ध्यामाग को साटक के आरम्म में अस्तुत करवा पेश 
है। राजदंसो क्रो सौलती हुई छाया और श्यामाय द्वारा उन पर पट्वर फेके के 
नादकीय व्यापार को उपयुक्त परिवेश देते के लिए अत्यन्त कुशल और काप्योदित 
प्रयोग किया गया है। दयामाग को अन्पड्ृप में भेजने का आदेश देशर जैसे मुदरी 
१. लहरा के राजहस: बे० १६ 

« वही : ६० १३७ 
पायड मनोविददेषद्य : पृू० ३६५. 


हते देश । 5ैं उसने मुदत होता चाहता है. परन्ठु तया 
सचइज छरप होदा बाहर है हैं बद्ा चाहता है, झट वयो कमी मने में स्यष्ठ भी हो 


छाती रेए 


छर मम अपते मे भाझत नाभी £ 


गुर्दरी बे. जागोते ही सन्‍द वे अवसाद की पुन्ध हट जाती है। वह सुन्दरी के 
रुप बी प्रशपा करता है, प्रगत्म भावसे होडा पर मभूतना चाहता है, उसके 
बालों को सहतागा है, हर दात में उसकी हा में हा मित्राता है और भटदन सेप वी 
बड़ोरी भिगोने से लेपर दर्घश पत्रडने लक के सभी वास बरता है । दर्पण दृट जाने 
पर सख्द झुन्दरो बा प्रसाधन बरतने में ब्यस्त है तभी अल्या सन्देश साती है कि 
भगवान्‌ गौतम बृद्ध भिक्षा बे लिये ड्ार पर आए थे ध्ोर दो बार याचता करने के 
बाद वे लौट गत हैं। नाई सुर्दरी में पहता है वि उसे जावर इस प्रमाद के लिए 
तथागत मे क्षमा मांगी चाहिए । युन्दरी श्षीघ्र सोट आने के वादे पर जाने की 
अनुमति दे देनी है। पुम्दरी बी बातों और उसकी मुम्कराहट से प्रभावित होकर 
बह जाना स्थगित करना चाहता है परल्तु तब सुन्दरी उसे रकने नही देती । नन्‍्द का 
सुद्री से यह कब कि, “मुझे, गा वद्दी बरता है जो सुम चाहोगी, भौर वैसे ही 
बरता है जैसे तुम चाहोगी । नहीं २४ द्वितीय प्रक के अन्त सेक नन्‍्द की स्थिति का 
सच्चा चित्र प्रस्तुत करता है यधररि बार-बार सेन्द का भ्रव्यवस्थित होना, खो जाना, 
उसका भ्रसमंजग, परनिर्चय पौर प्रात्म-सपर्ष चित्र को प्रान्तरिक रेसाप्ो को भी 














स्पप्टत प्रवद्ट कर देने हैं। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से नन्‍्द सुन्दरी के मह का दर्षण है 
भौर ट्वितीय पक मे मिक्षुओ दी पश्रावाड़ से उसका डंगमगाना श्रौर प्रन्तत गिरकर 
ढूंढ जाना तूवीय झक की चरम घटना वा प्रतीकात्मक सकेत है । वबूतरों की ध्वनि, 
हवा ओर चुटक वईया को झावाड्ध से मन्‍्द के परेशान होने में “साराक ब्रास' की 
स्थिति है । 


तूतीय भ्क वा आरम्भ सुस्दरी और अलका जे वार्तालाप द्वारा कमलताल से 





राजहमो चले जाने की सूचना देता है, जो साकेतिक रूप में नन्‍्द के ही चले जाने 
वी सूचना है। सुन्दरी को अब नन्द की प्रतीक्षा नटी है । उप्तके मो जाने पर अलका 
_और छवेताग के द्वारा नन्द शोर गौतम बुद्ध के साक्षात्तार की घटना ज्ञात होतो है। 
१. लहरों के संजहस : पृ७ ८६ 
३. वही : पृ० १०८ 








ह्द समसामधिक हिन्दी साटकों में बरिवन्यूष्ि 
जबरहस्वी केश बाद बर दीक्षित दिय्ये जाने के बाद दिस अक्रार जुमारते झवहा 
मिक्ा-पात्र प्रस्योगार कर युद्ध को बिना प्रधाम विश निहस्ये जंगल की और प्रस्थान 
डिया, दस सबझा वर्णन दवेताँंग करता है। तभी मिन्नु प्रानर्द के साथ तन्द भाता 
है। उसका सिर मुझ हुप्ता भौर धरीर क्षत-विज्ञत है। उनकी बातचीत से पता 
चलता है कि नस्द ने ब्रिहार गे सीधे बने में जाकर व्याप्त से मुद्ध किया गौर तथागत 
भी प्राशानुमार भिन्षु प्रानत्द सब से छाया की भांति उसके पीधे लगा रहांहै। 
भिशु के चते जाने पर सोई हुई सुर्दरी रो देसरुर नंद संगम तीन पृष्ठ का शकी- 
साप बोलता है जिगरो नन्‍द के मत की दशा ओर उसके बन जाते के कारण का 
ज्ञान होता है। यह मरे हुए शग को देखने की लालसा से जंगल में गया ग्रौर वहां 
गुरयुरा कर सामने से भाते व्याध से उल्झ पड़ा । वह सोचता है - प्रात्मरक्षा और 
झत्म-विनाश इन दो प्रवृत्तियों के बीच में एक साथ जिया - कस और कीं ?** 
ग्रौर वया उस तरह जीकर सुर मिला ? वह जया सुख की ही खोज थी जिसने उस 
तरह जीने के लिए विवश किया ? (आगे की दीपाघार की झोर गाता हुआ) मा 
यह केवल मन का विद्रोह था-विसा विश्वास एक विश्वास के श्रपने ऊपर सादे 
जाने के लिए ?"' वह केश-काट लेने को हास्थास्पद समझता है क्योकि उसे विश्वास 
है वह सुन्दरी से भव भी उसी प्रकार अनुराग रखता है । परन्तु सुन्दरी के व्यवहार 
ओर उससे यह सुनकर कि ““*लोटकर वे (नन्‍्द)वही श्राएं। जो झाया है, बह 
व्यक्ित कोई दूसरा ही है।” तथा नन्‍्द की उपस्थिति में भी सुर्दरी को पपने भ्राप 
को भ्रकेला कहना एक भोर यदि नन्‍्द को नितान्त भ्रकेला और भ्रतहाय बना देता 
है तो दूसरी भोर उत्तके यथार्थ का सामना करके मन के सम्पूर्ण दन्द्र श्रौर वास्तविकता 
को उगल देने का अद्भुत्त साहस भी प्रदान करता है । उनके संवादों का एकन्एक 
शब्द जैसे उनके पारस्परिक सम्बन्धो के वारो को कसता चला जाता है और गम्तता 
सुन्दरी अपने पर से अ्रधिकार सो देती है तथा नन्‍द भी असह्ायता के चर्स पर पहुँच 
जाता है भौर वहऊतार अपनी श्रन्तिम ऐंठव के साथ कसमसाकर झचघावक टूट जाता 


है-- ननन्‍्द के झाहत भाव से चले जाने पर । 
इस भ्रकार हम देखते है कि अ्रवृत्ति और तिवृत्ति के इन्द्र में पिसते हुए नन्‍द की 


प्रीड़ा उत्त आधुनिक चौराहे पर छड़े उस नंगे व्यक्त की पीडा है, मदठुष्य की प्रीड़ा 
है जिसे सभी दिश्लाएं नील लेना चाहती हैं ग्रौर अपने को ढंकेने के लिए जिसके पास 
आवरण नहीं है ! जिस किसी दिशा की ओर पैर बढ़ाता है. उसे लगता है कि वह 
दिद्या स्वयं अपने पझ्रुव पर डयमगा रही है श्रोर वह पीछे हट जाता है । वह अल्येश 
स्थान पर अपने को एक-सा अधूरा अनुमव करता है। कद वास्तव में बन के उत्त 
झक्षत शत के ही समान है। वह सु्दरी और कयायव दोनों सरिकारियों के बाणों ग्रे 


१. लहरों के राजहस : ४० १२६ 
>« २. बही : वृ० १३२ 


समसामयित्र हिन्दी नाटकों में चरित्र सृष्टि श्श्६ 


बच निकलता है परन्तु अपने भीतर की ही वलाति से ब्राहत हो जाता है। 
प्रायाइ का एक दित वी मल्लिका वी ही भांति सहरों के रामह॒प्त की सुन्दरी 
भी नाटक वा वह बेन्द्र है जिगकी परिधि में शेष सभी पात्र चत्रकर लगा रहे हैं । 
वामोचझव वे झ्रायोजन में व्यस्त सुस्दरी वा द्प, रूप-गर्व, यज्ञोधरा के प्रति उसके 
ध्यग्य श्रोर रूप-प्राकर्षण एवं प्रणय पर दृढ प्रात्म-विश्वास की चंटकोली-भडवीली 
नुकीलो रग-रेखाओो के समक्ष मन्‍द बहुत दबा-घुटा और अ्रमहायन्सा प्रतीत होता 
है। ओर ननन्‍द ही मही नाटक सृजन के दौरान “नाटककार भौर परिचालक दोनो उस 
चरित्र के हाथो पराजित होने बेः लिए विवश् थे ।" 
नाटक के तीनों भ्रको की प्रदक्शषित घटनाएं सुन्दरी के कक्ष में ही घटित होती 
हैं। सुन्दरी प्रलका के साथ वयमोत्सव के विषय मे बात करती हुई प्रवेश करती है। 
उसके व्यवहार और सवादों के निश्चयात्मक स्वर से यह स्पष्ट है कि वह अपने 
भाष पर बहुत निर्मर करती है। मन मे बात आने से ही सोच लेती है कि वह पूरी 
हो जाएगी । सुन्दरी भे रुप-गव॑ और दर्प इतना है कि वह देवी यश्ञोघरा पर व्यग्य 
करने से भी नहीं चूकती । अलका से उसका यह कथन -अलका । नारी का आक- 
पण पुरुष को पुरुष बनाता है, तो उसका अपकर्षण उसे गौतम बुद्ध बना देता है ।" 
इमरा प्रमाण है । वह भपने अहकार और दर्ष मे गौतम बुद्ध की महानता भी 
स्वीकार नहीं कर पाती और प्रवृत्ति एव भोगवाद के समक्ष उनकीन वित्ति का 
परिहास करती हुई कहती है--" कोई गौतम बुद्ध से कहे कि कमलताल के पास 
आकर इनसे (राजहसो से) भी थे विर्वाण और प्रमरत्व की वात कहे । ये चोच से 
पाच मिलाकर चकित दृष्टि से उनकी और देखेंगे--किर कापती लहरें जिधर से 
जायेगी, उधर बो तैर जायेंगे। सोचती हू उस दिन एक वार गौतम बुद्ध का मन 
नेदी-तट पर जाकर उपदेश देने को मही होगा।'" एक मनोविश्लेपक की भाति 
पुन्दरी यह सममती है कि सिदार्थ के मन के दमित वगम ने उदाचीकूत होकर उन्हें 
पैयागत बना दिया है, 'देवी यशोधरा का आकर्षण यदि राजकुमार सिद्धार्थ को 
बाघ सकता, तो क्या आज भी वे राजकुमार सिदार्थ ही न होते ?” सुन्दरी की इन 
ग्वोंवितयों का उपयोग नाटकब्गर ने “नाट्य-विडम्बना' के रूप में अत्यन्त प्रभावशाली 
देंग से किया है। 
श्यामाग सुन्दरी को समवत- इसीलिए प्रच्छा नहीं लगता क्योकि वह नन्द के 
४8 का साकार रूप है। उसे अनुभव होता है कि वह उत कमंचारियों में से है जो 
हा के होकर भी यहा के नही हो रजत "भी पहा के नहीं हो पाए 7 इसीलिए बाद में जद नतद का यह रूप 
१. हरी है सजरह्ल : शग २६ 
है, दही : पृ० ५५ 
है वही, एृ० ४६ 
हे दही: पृ ५५ 


१२० गंमयागदिर हितगी मादतों मैं परिलति 
शमरता है सो बह गरद को भी 'दाहर का सविता! कही है। सुंदरी स्यामांग को 
दक्षिद के मस्पवूष मे उतरा देगी है पगोति उगती झशों का भा देगवर उसे मझ 
पजमग होती है। 

वयमों सर का प्रचर्ड 7गा7 शुरदरी को सर्द सौर उसके पढ़ें टटे सन ही बातों 
में बोर्ड हसि गहीं सेठे देशो । सर्द मे आपे-पघापे दन्‍्टों के गंगाशें डे उतर वह हु 
लक पकित के शयार मे "हा - है पाणी मुझ में देगी है घयाग मदिय थी सैनेजा 
आप माच करपी है । यही सुरगरी घरिधियों मी बैटसे जी स्पयस्पा आईि के प्रादेश 
धर्यांक को देवी है को धथने उप्यार में मर्द को मोचते था अपनी बात जे वा 
बपगर महीं देती । उसमे ग्रात्मनयम्मान इतता घधिर है हि सख ने अतिवियों ही 
बुलाने के लिए जाते को यह अपमात का विषय समझो है धौर देपी मशोपया के 
धराशीयाद वो आस्मपघना शी सीमा बढ़ने में भी नहीं हिभहती । 

मर्द गूर्री के भेहरे पा ऐगा दा है जिमसे यद अपने घहँ वा प्रतिविसध 

देशपर मास्म-ुष्ट होगी गायों है। मैचैप से यह जानार हि सभी अतियियों ने 
आने में अगर्धगा प्रकट री है और अच्छा हो यदि वामोत्या/ यो आयोजन अगने 
दिन रगा। जाय या आटा सर्विधी सी पकार उठती /ै>मामोस्गव गामतावा 
उत्मय है, आय मप्रेय । मैं अपनी झाज की कामना बल के लिए टाल रखूं. «कर ! 
मेरी कासना मेरे अस्तर वी है । मेरे अन्तर में ही उसी पूर्ति भी हो सरती है | 
याहर पा आयोजन उसके लिए उतना महत्व नही रतता जितना कुछ लोग समर्क 
रहें हैं ।" 

दूगरे अक का प्रारम्भ प्रेमी नर्‌द और रुपवती मुम्दरी के प्रति उसकी मुस्पावस्था 
का चित्रण करता है। मस्द उसके प्रसाधन में सहायता बरता है । भिकुओं की मवा३ 
रुकने पर नन्द के हाथों मे दण वा डगमगाना शोर अन्तत- गिरकर हट जाना तृतीय 
भक मे सुन्दरी के अह-द्ूटने की चरम घटना का सुन्दर अ्रतीकात्मक संकेत है। हर 
के सुन्दरी हे स्पष्ट यह कहने पर भी कि दर्पण का ट्ूटना आकस्मिक है भौर वह जा 
समय कुछ नहीं सोच रहा था, फिर पाठक दर्शक के समक्ष और शायद सुन्दरी के 
सामने भी उसका भयानक अन्त स्व प्रसरता से प्रदर्शित हो जाता है ॥ अलका दीए 
गौतम युद्ध के द्वारसे लौट जाने की सूचना के ब-द सुन्दरी के व्यवहार से स्पष्ट है कि 
अपने भीतर बह जितनी ही अव्यवस्थित और भयभीत होती है वाहर से उतवी ही 
अपने को व्यवस्थित, विदग्ध और निर्भय निद्वे्ध प्रकट करती है। यह व्यवहार उसकी 
दृढ़ इच्छा-दावित और सवल्ल व्यक्तित्व का ोतक है कि इन भीषण इन्द्र के क्षणों में 
भी वह नन्‍्द को प्रसाधन करने पर बाध्य वर देती है। जाते-जाते भी व 
स्वीकार करना पडता है कि, “मुझे सदा वही करना है जो तुम चाहोगी और वैसे ही 
करना है जैसे तुम चाहोगी ।”* * 
१. लहरो के राजहस * प्रू० ७७ 
२. वही : पृ० १०८ 








समसामयिक हिन्हो नाटकों में चरित्र-धूष्टि १२१ 


तृतीय प्रंक के आरम्भ से ही यह प्ररट ही जाता है कि नन्‍्दर अभी नहीं लोठा 
और सुन्दरी अब उस विषय में बुछ भी नही सोच रही है, यद्यपि वाहर से उप्त बात 
को इतना हठपूदंक टालना हो यह संकेत देता है कि मत ही सन वह इस विषय में 
दितना सोच रही है और चितित है। हंसो के विषय मे अलका से बात करते हुए, 
जँत्र वह प्रपत्यक्ष हूप से नन्‍्द के विषय में हो बात कर रही है--'*““परन्तु राजहंस 
आहनत थे * कम-सेकम एक उनमे भवश्य ग्राहत था। व्या उनके परी में इतनी 
भपित रही होगी कि वे भपनी इच्छा से कही उडकर चले जाते ? फिर जिम ताल मे इतने 
दिनो से थे, उमका अम्पास उसका झावार्पण, वया इतनी झासानी से छूट सकता था ?'' 
प्रयम प्रंक में प्रलका के समक्ष सुन्दरी ने यशोधरा पर व्यग्य किया था कि यशोधरा 
वा आकर्षण सिद्धार्य को बाघ नही पाया, इसीलिए वे उसे छोडकर चले गए | अब 
नन्द के ने लौटने से, अनेझ आशकाओं के कारण वह अपने-आप को बहुत छोटा अमु- 
भद्र कर रही है और कही उसका यह रुप अलका के सामने प्रकट न हो जाये मा 
इससे पहले कि भ्रलका सुन्दरी केः विषय मे भी वही सोचे जो सुन्दरी ने यशोधरा के 
विपय मे सोचा था, सुन्दरो भपनी ओर से ही स्थिति स्पष्ट करते हुए कह देती है -- 
"मैने उन्हें भेजा था, तो एक विश्वास के साथ भेजा था । चाहती तो रोक भी सकती 
थी। परन्तु रोकना मैंने नहीं चाहा, क्योकि वैसा करना दुबंलता होती । अ्रव इतना 
भतोप तो है कि दुर्बलता कही थी, तो मुझ में नहीं थी ।'' लगता है यह स्पष्टीकरण 
भुर्दरी जैसे प्रतका को कम झौर स्वय को भ्रधिक दे रही है + निराश और धक्री-हारी 
भुद्दरी के सो जाने के पश्चात्‌ भिक्नु-प्रानरद के साथ भिक्षु वेश में नन्‍्दर आता है। 
उसके सामने कोई सकोच नहीं है, उसके हृदय में शुन्दरी के लिए श्रव भी वही भनु- 
राग है भ्रव भी मन्द को झ्ासों में उसके रुप वी वही छाया है । नन्द द्वारा विशेषकर 
गो गोला करते ही सुन्दरी कुनमुना कर उठ बैठती है । सन्‍्द के प्रति उसका व्यवहार 
फढु भौर कठोर है। वह नम्द वो कोई दूसरा ही व्यक्ति भौर उसकी उपस्थिति से 
भी अपने झाप को भकेला बहती है। वह ननन्‍्द द्वारा अपनी स्थिति स्पष्ट करने के 
उद्दध्य से बड़े गये लम्वे-लम्बे सवादी वा उत्तर एक-एक वातय के जहर दुके धबादों 
से देवर नन्‍्द बे बाहत, स्वब्ध, असयत, हताश, स्यादुल और उत्तेजित करती जाती है॥ 
(वह नन्द को शिग-तिग से बार-बार प्रभावित हो जाते वाला साधारण व्यक्ति बहर 
डगदा और उसके धन्तईन्द्ध वग मद्भाक उड़ाती है । जत्यत्त धवित झौर साहस से 
साद का सामता बरने वाली सुम्दरी नन्‍्द के जाने तक कसी तसट धपने को समाते 
रापती है झोर उसके जाते ही सिसकती हुई हथेलियों पर धोंधी हो जाती है। यहा 
पार अपनी हो बताति से मरने वाला मृग सुरृदरी का प्रतीक दन जाता है करोदि 
“5--५+--« 
है एहरों के राजहग : इ० ११२ 
* वही , ए० ११४ 


१३३ शमशामदिक हिर्दी मोटफों में सरिन्दीद 


हद का शोध गुद/ मतवर धौडता था बसे ही रियो जो आषाई रे मेरी 
गोकार क₹ सेना गुरारी के अ7, तेगटे आपदवियाग पौर शप-प्रारपेत पर रही 
बड़ी बाड़ है नो उस भीडर की भीहर कोड देगी है । सौषमलुद, मगोपरा, से 
अपर विंसों थे भी वर्रालित मे होने माली हुखरी ध्रषमेआए मे हार जाती है) 
दंगे मम्यूरत माहह है मद वापवरशं में इदामोग जंगेटटानार देगझर 

मोर यरफ मे से मोकती शर स्थाई ठुइ शशती॥ घागपाग की सारे हरी-प्ररी मरे 
अयपर्या ही असर, प्र सारे परिदृश्य से बाषां डायरी, किए भी उसे परिदय डी 
सम्पू्तयां वे थिए घरतिषाय । 'प्रधम भर से इपामोग मपरा का प्रिय भौर इरा 
प्रेमी पुहय है जिग सेरार ने मर के प्रावेशपूर्तं घोर बागतास्मत प्रेम हे धतय प्रेम 
का साह्विर रुप प्रतुत करते के विए रा है । बट स्थरि सुख्री के मन में उतमत 
वैद्य करता है धौर गरद को विधेध विय है। वमल-यात है राजदसों पर पर पतन 
में धपराप में उसे प्रधपध में डाल दिया जाया है परतु प्रसशा जी धनुतयनितय मे 
गुरदरी ऊी मुपा भी करवा देती है । दितीय पर के आरस्म मे भी नेषष्य से इयामाय 
का स्वर सुलाई देता है। ध्यासांस यास्वप में एक प्रतीकन्यात है। वह तरहई के पत्तमत 
का प्रतीर है और सन्‍्द के संत की सडुखता बी ही रेसॉरिव गरता हैं। उसका 
उस्माद प्रत्यपिफ सोघन याले मे मा ही सम्भम है। छाया (चीज), प्रतीक रूपसे 
गा परोक्ष की छाया है जिसके घेतत रुप से यह बबना चाहता है। यदि तादक डे 
नये संस्करण में लेसफ से इस पात्र को कारी सुघारते का प्रयास जिया है फिर मी 
यही-्यही यह यहा कृत्रिम धौर अस्थाभाविक-या प्रतीत होता है। डा सुरेण 
का यह कथन कि द्यामांग सोटफ में एक प्रतीक तो बन जाता है विर्ठु वह 

नहीं रह जाता, भौर नाटक चाहता है राशबत, जीवन्त पात्र - अस्पप्ट, निर्नावे प्रतीक 
नहीं ।' तथा नेपध्य से संगीत राण्डी के समान जिस प्रकार से इ्यामाग का उपयोग 
किया गया है वह साटकीय दृष्टि से कभी भी वाछित नहीं है, क्योंकि रंगशाली में 
साटकीय पात्र कभी भी केवल स्वर के रूप में दर्शकों को ग्राह्म नही हो सकताः 
चे जिस पात्र की आवाश सुनते हैं उसे देखना भी चाहते हैं ।' नाठक के चए ड्प्‌ 
को देखते हुए प्ूरातः सत्य नहीं बहे जा सकते । अब लेखक ने ध्यामाग वो हतीर 
अंक से हटा दिया है और द्वितीय झ्क के नेपस्य बाले सवाद भी काफी कम कए दिए 
हैं। इस सन्दर्भ में फ्रायड के झब्दीं में माटककार से यही कहा जा सकता है कि 
प्रतीकों के रूप में प्रयुतत वस्तुओं का अपना स्वरूप, प्रतीक वन जाने के कारथ, 
समाप्त नहीं हो जाता ।* 





पात्र 


१. विवेक के रंप प्रू७ ४०६ 
- वही , ए० ४०६-४१० 
» फ्रायड सनोविस्लेषणा : ० २१२ 


आशा पकने तभी ऑन“, नि आन खिलओे मे शरर मरपापण आम-दिष्वान 


हल शनननलिय विशनिननिक हे नाना दधारिल कराए है। है पात्र का उपयोग 


शाएश्शार मे ८४ हे शाप शा शूट ओं द्रधाद के भप् में जिया है। 
सैम्सीः 


दुशब अजगतओ कोच आब़ो ये हनन धाशाओ मंषय, नोहॉरिसगाो, रे 





गँ्लिका, 
बात हुए 


शक एक, शाम झाइपशक है ॥ इन्ये शाराय मे विशेद उतनी 








4 बृक् शानदगी धपलाओ को गुचरा देते गे बार स्वदेश झोर पाप मेंतरेस 


के दुपिका शा+त के तिए गॉलिवाय को रा है 


हार बे शाशहण *। भाषा (विशेधा था शाप मे) पराशनृदल चाहे नहो 
छूपित घक दे मस्द ४ भाषा दृष्टस्थ है) परनु संवाद छवस्य षाजालुकृल हैं। इसके 
गदाद शयरेजी४ सवदाशीख, शर्माटत, प्रयोश्नेशील आाब्य-वी से समृद्ध और 
घारिश्य-उट्घाएक #ै। शाटबंबार सनद और खुररी बे घरिवर-उर्पादत के लिए 
नर शबादों ग्रौर कायों बे अ्विरितत घतेत सबेंगा और प्रतीरो का उपयोग तिया 
है । दोनों दीपाघार, मारपातरार आसम दपथ, खहरापर सैर हुए राजहस, जपनी 
ही पशति से मंश शृग, भिशुधों बा समव्ेरेत रबर ध्यामांग अलहा, मिशु झनरद 
शा सतत अथवा प्ररीर रूप से गाटरुवाए ने इाता पधिक उपयोग किया दहैकि 
बड़ी-ही बह अनुपयुक्ा प्रतीत होने लगा है । प्रस्येर पटना के पूर्व सबेत द्वारा अनि- 
बात उसझी प्रतीवाःमव धमिव्यवित बसना बभीलभी सुस्य साटकीय घटना गो 
बेमडोर भी बना देता है। लुरीय घत्र पदित कम और सूचित अधिए होते रो कम- 
जार हो गया है। मन्द के ग्ोतमबुद रो मिलने झौर व्याप्त से सबने बी बात पहले 
ड्वगाग भौर प्रलशा, किर नरद भौर प्रानग्द तथा प्रन्त भे मन्द श्र सुन्दरी के 
वौच ब्ार-वार दोहराई जाने बे: बारण घपता प्रभाव शोर शझ्ाकर्षण सो बैठती है । 
चूताय ध्रक से ही मिक्ष-पानन्द के बले जाने के पश्चात्‌ लन्‍्द का लगभग साढ़े 
वन पृष्ठो वा एवालाप प्रभिनय षी दृष्टि से एक चुनौती है। नन्‍्द के अन्तईंन्द्ध के 
विपय में सत्यदेव दुधे वा यह वन बयफी हृद तक सही है कि उसकी ब्यथा, उसका 
अन्तईन्द्र बौदिक और भावात्मक दोनों स्तरों पर ही है। बौद्धिक अन्तई्द्व राकेश 


ह* बुलके हुए सवादों से भी नहीं उमरता और भावात्मक प्रन्तदवन्द्र हमारे हृदयों को 
नही बाता ।' 





नेटरग : वर्ष १-प्रक १, ० ३३-३४ 


[२४ समगागमिक हिती वादों मे पलिलीडि 


दुप मित्रातार हम वढ् शरते हैं कि शहरों के रागह॒त्त चरिकनयृष्ठि कौ दृषि 
है दिखी के उस विधिट गादकों में से है जिससे प्रश्येक पात प्रपता विभिष्ट चरिय 
रशाय है हथा घधने विश्विष्ट शार और सम में बोचगा है। इसऊे सभी प्रशुस पात्र 
धायरा सजीय प्रौर प्रभाषपूर् हैं) डा सुरेश प्रपस्‍्थी के शब्दों से इसमें जादगीब 
प्रसाधम को धापुनिर भगरिमा दी गई है और यातजों का गरदस चरित्रावत हुआ 
है ।! लहरों के राजहुर वा साटकफार वर्तमाव जीवत में विद्धित जदिल हों 
मी सह तक परुँमने में भौर धपमे सम्वस्पों, परित्यितियों से सड़ते हुए हटे बोर 
सण्डित पाप्तो मी विषम स्थितियों को मच पर सोगार करने में, तिरिचित एप प्ले 
गूर्णत' तरफ हुआ है । 








१. विवेक के रंय : एृ० ४०२ 


भापे-प्रघूरे 


प्राधे-प्रघूरे स्थाति प्राप्त नाटवकार मोहन राकेश का नया नाटक है। इसमे 
नाटबबार ने पहली वार ऐतिहासिक-भर्द-ऐतिहासिक परिवेश और पात्रों के माध्यम 
गे भाधुनिक और समसामयिक सवेदन भभिव्यक्त करने के स्थान पर आधुनिक परिवेश 
में समसामयिक पात्रों के भाध्यम से आन को सवेदना से प्रत्यक्ष साक्षात्कार करने 
ना प्रयास किया है। मोहन राकेश ने भाषाद का एक दिन के कालिदास के रवर 
में वहा था, “मैंने जब-जब लिसने का प्रयत्न किया, तुम्हारे और अपने जीवन के 
इतिहास को फिर-फिर दोहराया ।" कालिदास से लेकर नन्‍्द प्ौर महेस्द्रनाथ तक 
भी थात्रा लेखक के पूरे रचनात्मक व्यक्तित्व उसकी छटपटाहट प्नौर मान्यताझो का 
एक महत्वपूर्ण दस्तावेज है, जिसमे उसने पुरुष और नारी के पारस्परिक सम्बन्धों के 
इतिहास को वार-वार दोहराया है। राकेश के झ्ाषाद का एक दिन के कालिदाग 
मल्लिका भोर विलोम, लहरों के राजहूंस के नन्‍्द, सुन्दी ओर मिक्षु और धाधे- 
प्रपूरे के पुरुष एक, स्त्री झोर पुरुष चार- एक दूसरे के प्रतिरूप हैं। कालिदास 
मल्लिका से भागना चाहता है, नन्‍्द सुन्दरी से, पुरुष एक स्त्री से - पर भाग कोई 
नहीं पाता | विलोम, भिक्षु श्रौर पुरुष चार भिन्‍न है- प्रलग करने और मिलाने वी 
बडी हैं। तीनो पुरुषो का स्त्री वो छोडकर निर्वाह मही । इसी तरह तोनो स्त्रिया 
हि से प्रताड़ित होने पर भी उन्हें छोड भौर भुला नही सकक्‍ती--भझजीव बेचारगी 


भाषे-प्रपूरे मे भारी-भरकम घटनाएं नहीं हैं॥ इसमे पात्रों वी मन स्थितियों 
प्रौर भवेदनाओ वी टकराहट को आम्तरिक विस्फोट के रूप में तीव्रता से चित्रित 
दिया गया है। चरित्रों मे तीखा भन्तईंन्‍्द्न है। भ्रत्येवः चरित्र भतृष्त है भ्रभाव भौर 
जुष्टाप्रो बे आफ्ोश भौर विषाद से अभिशप्त है, भपने पारिवारिक नातों मे आश- 
वित भौर तरुद्ध है। हर बोर्द पपने बो दुसरे से देगानदा और अजनवो अनुभद 
जरता है। 
१. भाषाड़ दा एक दिन : पृ० १०३ 
*. नदरग : सयुबताक १०-११ : ६० ५३ 


हे समसामपिक हित्दी सादयों में बरिवलीटि 


इंगये मध्यवित्तीय स्वर से दह झर विम्स सब्यविसोय स्तर पर आए हुए शहरी 
परिवार कस कडुबाहट-भरा चित्रण किया गया है। विडस्बता यह है कि व्यतित स्वव 
अपूरा होते हुए भी दूगयो के अपूरेपन (?) को सहला नही चाहता प्रौर कासमिक 
पुरेषपन की तलाज्ञ में भटककर अपनी और दूसरों की जिर्दगी को नरक बना देता है। 
नाटककार दस स्थिति छो कुछ विशेष व्यक्िियों या वरिवारों तकः सीमित ते मा्तिरि 
सामान्य मातता है। सम्भवतः इसीलिए वह अपने थागों की कोर्ई विशिष्ट वोम मे 
देकर उन्दें--काते सूट वाला आदमी, पुर एक, पुरुय दो, पुदव तीन, पुंदप चार, 
स्त्री, बडी लड़वी, छोटी लडकी और लड़का कहता है (यद्यपि बाद में उतके व 
भी दिए गए हैं), तथापि यह स्पष्ट है कि उससे ढ्रागों को ध्यवितिगत वुमिप्टूय-ण 
उनका 'अपना एक माहा, भ्रपनी एक शस्सियत-- देते के स्थान पर उर्हें एकजातियत 
सपों में उभारना चाहा है। तमी नाटककार की मान्यता है कि रास्ते में टकसते 
वाले किसी भी व्यक्त को लेकर यह नाटक चल सरुता है। इसके अतिरिक्त जहा 
सब के सब बिल्कुल एक से हों, अलग-अलग सुखीदों के तौचे एक से चेदरे वाले है; 
वहां उस्हें अलग-अलग चेहरा बसे दिया जा सकता है ? 
साटक की प्रस्तावता से पुदष (काले सूट वाला श्रादमी) कहता है कि में इसमें 
(ताढक में) हूँ और मेरे होने से ही बहुत कुछ इसमें विधारित या अनिर्धासित है / 
लेकित नाटक में मुस्य और वैल्द्रीय वाव धुरुष महेद्दनाथ - नहीं स्त्री--साविश्री-८ 
बन जाती है (मोहन राकेश के तीनो नादकों मे ऐसा हुआ है । नाटककार ने कार्ति- 
दास, भरद और महेखनाथ को मुख्य चरित्र बनाता चाहा परन्तु अन्त तक मस्खिका। 
सुन्दरी और साविती ही केन्द्रीय पात्र बत गई) । श्राये-अ्रधूरे की सावित्री एक ऐही 
नौकरी पेशा स्त्री जिसकी --'उम्र चालौस को छूतो; चेहरे पर यौवन की चमक और 
चाह फिर भी शेप है। वह तिकम्मे और लिजलिजे और आत्मविश्वासहीन पति ढ्ले 
प्रति खीज से भरी घर की ट्रटवी-विख्रती जिल्दगी से ऊब कर पिछते बीस बाईत 
सालों से अपनी कल्पना के एक पूरे आदमी की तलाश से वह इधर-उधर आगती 
रही है । भपने मां और अपनी श्स्त्रियत वाले पुरे आदमी की वठाश में वह 
अधूरे आदमियों से ठकरा-टकरा कर लौंदती है और अपनी सीभ में चीसती-चित्ताती, 
ही, होती है और उसी अपूरे-पुरुष महेद्दनाव के साथ जीने के तिए महज 
ती है । 
विवाह के दो वर्ष के भीतर ही महैरदताय सावित्री को एक पूरे श्रादमी की 
आाधषान्धीयाई से भी कम, एक लिजलिजा ओर चिपचिपा-सा आदमी लगने लगग 
है भौर पूरे आ्रादमी की तलास में उसके सामने सबसे पहले आत/ है--महैत्य को मिंदे 
जुनेजा, जो पैसे और दवदवे वाला एड कादया व्यवित है । जुतेजा के साथ कोई मार्य 
ने मिल पाने के कारण उसदी दृष्टि शिवनीत पर टिकी है। जिसके पाप्त एक बड़ी 
हूं, प्राध अधूर : प्रस्तावना 


द्रागाहर' हुआ थ्रौर वट चया गा । 
पिए श्दिदों धाहिरी कर टिश कार है घगेह के घई नास वो हर परड वरजही 





केशाद हीको६ं अन्त 





पाए 





पांच शकन ब। | पर्स झनोर रावियों की दरार एराओी बेडो बोला (बिस्ती) वो 
सखेबर आग जाग श्र आऋषात से वह दौरा राती है श्रौर बेटे वी नौतरी के 
दहने धपने बोतग गिधानिया से शम्पर्ं बनाती है। जब उसे घर वे इस चकह्यूहसे 
लिएज आपने का ओर मार्य नहीं मिटा घोर बट धैये सगे बेंदती है तो प्रा चलता 
वि उ्मोहल बिर लौट घादा है । धादें वे रास्ते बन्द परोकृर बढ़ पीछे लोडती 
है। परसु जो शुगमोहत विगी समय उसे सेशर जीवन शुरू बरव वे लिए लालायित 
था, बढ़ी अब बदली हरई परिस्थितियों मे. बाल-ब्वब्चों बे भविष्य सामाजिक प्रप्रतिप्या 
और ध्यपद उसी दलतो उच्च बो देशवर अगर स्वाभाविर दगे से प्रपता दामन 
दा जाता है। फिर झुतेजा आता है घौर उसके रबाय्यी भौर वास्तविक घिनौने 
रेप को उप्राडवर उसके शासने रख देता है । जिससे बह बरीद-करीद वुचल-्सी 
जाती है । जुनेजा सादिभी को बगाता है ति महरद्र भरी जगह चाहे वह इनमें से 
शिवजोत, जगमोडन, मनोज या जुनेजा) किसी से भी विवाह बर सेती, तो इसी तरह 
सावदों रोज बाद ही उसे घनुभव होता हि उसने एक गलत भादमी से शादी कर 
सी है बपोवि उससे लिए जीने का मतलव रहा है वितना कुछ एक साथ भोड कर 
जीना । बह इतनाजुछ उसे दभी भी, बही भी एक-गाथ नहीं मिल पाता इसलिए 
वह जिसके साथ भी शिखदगी धररू करती, हमेशा इतनी ही खाली प्लौर इतनी ही बैचेत 
रहती । यही वह विन्दु है जहा सावित्री घनुभव वरती है -'सब-के-सव सब- 
वे-समेद एकल । बिल्दुल एक से है आप लोग । प्रलग-प्रलग मुखौठे, पर चेहरा ?ै 
“ पर चेहरा ? सब का एक ही ।”/ फिर भी वह सोचती रही है कि वह चुनाव 
कर सकती है। माटव के अस्त सके उसे लगता है कि वह महेन्द्रनाथ से छुटकारा 
पाकर शायद पूर्णंदा और सुख का कोई रास्ता दूंढ सकती है । परन्तु उसी समय 


का आ अशोद के साथ घर लौट भाता है'“वही से किसी को कोई छुटकारा 
डी । 


“अपने-आप से सतुप्ट, किर भी आदकित' सिधानिया, “अपनी सुविधा के 
लिए जीने बा दर्शन लिए जममोहन, चेहरे पर बुजुर्ग होने के खासे एहसास के साथ 
कादयापन बाला जुतेजा सव के सब मूलतः “जिन्दगी से लड़ाई हार चुकने' को भावना 
में छटपटाते, संघर्ष के जिए अक्षम, सोखतने, पलायनवादी, वुण्ठाओ्रो के पोटले पुरुष 


१28 शपशाबाविक टिस्‍्दी कटति ये करिलीद 


अटेखलःर वे के बनद-यागय मुधौर है । हक की स्थावि] मे चार अमित काशाद 
आाविरर में अँविेग हे वि" #ह चुनौती दरदुत की है। मत जैदा दा पौरते 
कोच दिव ददाद सरों है । देह मोाहत की हैफ ही विश है. सिमिल हिमाशि 
साय को पररकायर हे थे थेग करने को हर अभिशाप मारसरा है। भति 
औीरफ  सगनाय हार्ड रची की कमाई को शोटियों धोहते बातो, होने डाटा 
सुहाग को बाद के बिक, बाली है वरिखिल या द्षेत्रियों के आते पर छा 
चर मे भाषा काने बाज, मत की हुवा को यह परे मे बगमर्ग होहर एढी की 
सगापबाचा। मे गेरवा शान बाधा मटयनाय गरईद में हेवा की बा। एए समर शो 
जब बर उमर मे मर कर खुतपर #गए। था । दोरों का भदेता और पार्टीवनिर 
को शेवक था । बह अपने धिप लुतेझा के सापव्भी ह्ेग सोचा हैं तो कमी फैंगर्ी 
में हिसार बसपा है + बहाव भार साय गो देया और स्यश्याप पैसे हों जाता है। 
दली वी कमाई पर धर घतहा ह और वढ़ हर समय यहीं सिय जरते मे गे 
सती है कि कर टस्टि मे बह होते, छोटा सौर विरेग्सा है। मत ही मत वह झातियों 
मी दागग स्थीफार कह सेशा है। उसके दिला रह वाना उसे असम्मव संग है। 
ओरेन्धौरे उससे दुश्डाएं बनती जाती है । मंवोरशानिर दृष्टि ये झग्म सोदवारी 
प्रवृत्ियों उमरती है। यद घीराशें हुए परली के कपड़ों को तार-तार हद देता हैः 
उसके सुहद पर पट्टी बाधरर उसे रद कमरे में वीटता है. सौचोें हुए गुरलसाते मे 
कमोड पर से जाफुर संभोग बरया हैं। दिवन्धव छटपदात़ा है. दीवारों के लिए 
बटपता है, पभ्यों मो पीटता है, गुस्से में अपनी 4मोड मो आग छा बता है. मौर 
दरिंद्रा मनयर बीवी के घुटने तोदता है, उसी छाती पर बंद्कार उप्चका दिए शमीव 
में रगह़ने सगता है और अब उरी यह दया है कि अपने ही पर में, अपने ही पि 
बार में यह पूछता है - 'मैं जानना घाहता ह हि मेरी जया यही हैसियत है इस मर 
में कि जी जब, गिंग वजह से जो भी गह दे, मैं चुपचाप युन लिश करू ? हर वर । 
चतूषार, हर वक्‍त की कोच, बस सही कमाई है यहा मेरी इतने सालों बी ? 
और उस्ते सगता हैं कि वह एक रबड़ स्टैम्प के सिवा शुछ नहीं / भात्मस्तानि कै आशा 
मे बहू सोचता है 'अपनी जिर्दगी चौएट करने का जिम्मेदार मैं हू तुम्हारी बिल्शी 
चौषट करने का जिम्मेदार मैं हूँ । इन सव की जिस्दगरिमाँ चौपट करते का डिम्मेशर 
मैं हूं। फिर भी में इस घर से चिंपका हूँ क्योंकि भन्‍दर से मैं आटाम तलने हूँ, घर- 
चुसरा हूं, मेरी हेडिडयो मे जय है. / कया 'मुझे पता है मैं एक कीड़ा हैं जिसने 
अन्दर ही अन्दर इत घर को खा लिया है । यह कहकर वह अपने वचएन के मित्र 
जुनेजा के यहाँ ऐसे चला जाता है, जैसे धर कभी मही लोटेगा। परच्छु वादक कै 
अन्त में 'बसड असर! की बुरी ह्वालत में ही वह जुनेजा का धर छोडकर वापस लीद 
आता है । 

देसे परिवार में पले बच्चे स्वमावतः विक्ृतियों के शिकार होगे हो । बड़ी तइ्की 





उगके भाव, स्वर चाल, हर 

और करतोप के भाव प्रतट करने से अपनी बहन 

दर्प को प्रवगपा से ही बह कशोनोगा पहने ध्ौर 

कुथ के शौत शपदतन्पों से दिवचरगी लेने लगी है । इस प्रत्रार मनोवैशानिक 

हर्ट से उसमे 'पोतोद्रापी के लता दिलाई पदते हैं। विन्‍नी क्यन्‍्त सिर घटी, 

मुह्वट, जिही, प्रान्मवेश्टित, विगदी लद्दी है जो अपमानित होतर "भीतरी क्‍क्ष' भें 
बन्द होती ह ध्रौर घराग उसे ढंद से निरतता ही अस्वीतार बर देती है । 

सहके अश्ोर बे 'चह़रे से 7मी' झवरती कढ़वाहट से आज को युवा पीढ़ी की 

पी, अवीवार, बलाथन और आत्रोध तथा आरारिद तनाव को अपने तेज्ञाबी रंगे 
है प्ररद बरती है। इवशीस वर्षीय अधोर चलता शुरू बरने से पहले ही विरत 
और निरण्या होकर बैठ गया है। उमरी प्रष्छन्‍न सहानुभूति विता के प्रति (बयोकि 
धायद इन दोनों भे वही गहरी गमानत्रा है) भौर सा के प्रति प्रतरट वितृष्णा एवं 
अमहमति है | बामशाज और ओोवन वे यधार्थ से मुँह मोशकर अभिनेत्रियों की 
तेस्वीरों, थौन विपयवा दुस्ततों से रोमांस के बीच जिन्दगी बिता रहा है + 
प्रमिद मनस्तस्वपेस्ता टेबलॉक ऐसलिंग के कथनानुसार 'यौत दृश्यों तथा यौन 
जित्रो में दिलचस्पी स्वाभाविव तया शाधारण है, बश्यें कि वह एक बढुत ही 
भेयरर मनोदेग वे रूप में परिणत मे हो जाए /” अशोक का एलिज़ावेय टेलर, 
थाई हैप्वन, शर्तें मेक्तेन भादि वी तस्वीरें बाट-वॉट कर रखना मनोवैज्ञानिक 
दैप्डि मे पिगमेलियनवाद के बाफी निकट है। सिघानिया के समक्ष अशोक का 
वार और अभिनय उसके मन की घृणा, व्यग्य और कड॒वाहट को व्यवत करने में 
(एंव सक्षम है। 'अस्तराल-विकत्प' से पूर्व सिमट कर विलीन होते हुए प्रकाश 
और पूबते सगीत के साथ बंची से कटती तस्दीरों को एक भ्रनवरत चर चकु चक्‌ 
का आवाज़ जैसे मानदीय सम्वन्धो के बटते जाने का सकेत करती है । 

6५ परित्रो वी टूटन, जलन और वेगानेवन को और झधिक उभार देने के त्िए, उनके 
सलंदनद, आक्रोश, विषाद और तिकतता को भौर श्रधिक तीखा करने के लिए मच 
निर्देश भर मंच 753... जा, संगीत झौर प्रकाश संगीत और प्रकाश की साक्रेतिकता झौर प्रतीकात्मकता को 
१ थोतेमनोविज्ञानः जनुवादका 
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(० समपामयिक हिल्‍्दी नाटकों में चरिव्लाि 


आधय लिया है। कमरा जैसे उससे रहने वालों और उनकी स्थितियों का ही प्रतीक 
है। पात्रों के पारस्परिक सम्बस्धों की भाति कमरे में भी 'नो कुछ भी है, बह बपती 
अपक्षाओं के अनुसार न होकर कमरे की सीमाओ के अनुसार एक और ही अंतुपात मे 
है। एक चीज का इससे चीज़ से रिश्ता तात्कालिक सुविधा की माय के कारप 
लगभग टूट चुका हैं।' तीन तरफ से कमरे में फांकने वाले तीन दरवाजे जँसे तीत 
पु:पों के ही प्रतोक है, जिनसे होहर सावित्री कमरे के अन्दर के जीवन से भाग जाता 
चाहती रही है। इसी प्रकार अब टूटा टी सैंठ, फ्टी द्ताबे और टूटी दुर्खियाँ भी 
च्यतीत के निरतर ट्टते जाते अवश्नेय हैं। प्रयमग्रवेश में ही 'स्त्रों कई कुघ समते 
बाहर से श्राती है । कई कुछ में कुछ घर का है, कुछ दफ्तर का, कुछ अपना ।' घर, 
दफ्तर और अपने बोक से पिसती हुई सावित्री के जीवन की उल्तकम काफ़ी स्पष्ट हो 
जाती है । तस्वीरों को ऊंची से कत्तरता हुआ अशोक जीदन के कटते हुए सम्बस्धो 
और मूल्यों को व्यंजित करता है। छोटी बच्ची का खाली बमरे को एक मिरे से 
दूसरे छ्िरे तड़ (जबकि घर में कोई नही है, सद कुछ टूट छुका है ) वितततते हुए पर 
कर जाना सोखलेपन और सालीपन को भयानकता को भौर भी मयावह बना देगा 
हैं । 'एक सण्डहुर की आत्मा की व्यक्त करता हल्का संगीता तथा 'आहृतियों पर 
धृंपलाकर कमरे के अलग-प्रलग कोनों में सियटता विलोन' होता प्रकाश भौर सप्त' 
स्थान पर मौत तथा दुस्‍्पी का प्रयोग पारस्परिक सपु-सूत्रों के ट्ड कर भी पृ 
ने टूट पाने वी व्यपा को रेसाकित करते हैं / वाटक के समाप्त होने सै ठीक पते री 
तिशल-सी चुपचाप एक कुर्सी पर बँंठ जाती है भौर उत दरवाजे की तदफ तायती रही 
है, जो इस कमरे को बाहर की दुनिया से जोडता है। बच्ची उस दरवाजे हे भीतर है मो 
अन्दर के हिस्से से जुड़ा है। उसने भोतर से कुडी लगा सी है और सोवने से इधर 
बार देती है। पति वो भौतर साया जा रहा है, बेटे के सहारे । जैसे पर्रिश्वतियों है 
उस घक्रस्यूह को कही से भी तोड़ प्राने मे असमर्थ वही बहों बहार वादते को गिर 
और निरत्तर स्वयहीव तथा असंगव होते जाने की नियति से आवद सभी थार हि 
में जोवस के उसो सादक को शुरू करने से यूई यर कर बैठ गए हों। पर्दा बिले मे 
पहे शा यह दवबप एक शविकशाली विम्ब है । 

झापे-प्पूरे की मापा प्रोर इसके सवाद टिसये नाइर की ढश महलवाएूर्ती उता 
सब्यि है। इसमे अभिश्यनता नाइशीय स्थितियों गे श्व्य और दुश्य विस्यों के शर्पर 
गरवेप मे आई है। एुर-एश संवाद चरित्रों शे मत में व्यातत आभार की स्ग्ुत 
विधाद, बाग और इश्डा को घचती पुरे शारा ये अमिस्यति हैए' है । सवा कं 
आयेन्पपूरे पत से, उतरी रहालगी से, पात्रों में विधि स्यप्य ६ अत 


दूर तोड़ना से होता है डा दी में भावों जी दुर्धता हु ः 
दादादुदाता प्रापइर करी 34 इतमे एड कः कह 


हस्दी मादक गे शा वघचर « 


हक 


शाएश के दताबण अ, रतदत शपत्र है॥ नाटक बे सी पात्र झह है और इसलिए 
द्वारा दी गा डिस्दगी हो इन चरिषों 
डिन्शों नहीं छीते । इनसे तनाव तो 
इतत है, दर सदरप् जार कई शासटा तथ नहीं किया गया है। साटरयार पात्रों को 





भेजने वी स्थिज्यों को उच्ना उशागर ने गर उनकी असक्‍्त भहलाहदों के 
विशेष पर ही क्षय को केस्टिव करता है। इसीलिए इसके चरितों में गहरे उभारों 
बाजी विधाशमिश उतनी नहीं है. जितनी पुतरक्ति, एशरसता और सपाद- 
पतन यह शाप है कि सावियों बे इन्द्र और उसते अधूरेषत को शेवल एक 
आदि धारतदिकता तंत्र सीखित रदे साटवकार ने जीवन बी गहन मनो- 
बैशानिक जटिलताओं में पलायन बरवे उसे अत्यन्त स्थूल, प्रश्नरहित और सपाद 
दवा दिया है। मालव-मन को गारी दुर्घटनाओं बे लिए बेवल बाहरी कारण जिम्मे- 
हार मही होते । सेविन माटक थी रत्री बी भांति हम नाटक गे यह वेयो चाहे कि 
*जो जो वह नहीं है, बहों बी उमे होना चाहिए, और जो वह है * ।' ति सन्देह 
भीतर के चाे-प्रधूरे पत को बाहर थी कोई बस्‍्नु सम्पूर्ण नही बना सकती , इस 
मेस्प को अस्दोगपर बर यह साटर सूथ्म सनोदेशानिव धरातल के स्थान पर स्थूल 
भौतिषयादी स्तर पर घलता है । परस्तु यह बहना माठक से अन्याय करता है कि 
जेगमोहन, जुनेगा और सिघानिया दैर-जरूरी वात्र है इसलिए मच पर उनकी उप« 
म्पिति माटक के साली स्थानों को भरने के सिवा शरुछ नहीं करती , व्योक्ि सारी 
ट्रेजडी वो ओछे स्तर पर देखा गया है इसलिए महेन्द्रगाथ परिवार के वयस्क और 
अपेप्शक सदस्य केवल एक पारिवारिक दुधेटना के साक्षी वतवर रह जाते हैं तथा ये 
सभी पात्र यात्रिक और अवास्तविक है । नाटकवार द्वारा निर्मित ससार और 
उसके घ॒रित्रों के इन्द्र को उसी रूप में स्वीकार कर लेने के बाद उसका साक्षात्कार 
अत्यन्त प्रभावशालों हो उठता है। परस्तु मच-निर्देशो वा आधिक्य एक ओर यदि 
िफतक्कछ्ततमम--+-..0..ढ 
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१३० गमगामविक टियी नाइझों मे चरिदयादि 


खायद दिया है । वमशा जैगे उसमे रहते बातों और उत्ती व्थितियों की ही धतीर 
है। पाषों के बारगपरित शस्दस्थो को भािकिसर मे भी जो डरुए भी है, बढ मरी 
अवज्नाओं के अगुार मे हीवर कप) को शीसायो के अजुसार एफ और ही अेबुगठ मे 
है। एवं पीड़ था देगी भीब से रिएवा शाविातिक सुदिपाजीं माय हे जर्य 
आयप्ग ड्रट धुरा ह। सींग ताफ में तघरे मे मारने बारे सीव दरवाये जैंगे तीत 
पुपवों के ही धरपरद है, जिगये फोकर साविधी कैमरे के झत्दर के औरत से माय पाती 
पाती सी है इसी धार अब दूटा टी सेट, कटी दिसाई और दूटी डुमियोँ मी 
स्यगोत के निशार टूट) जापे अपनोध हैं। प्रथम थ्ररेश में ही हनी बर्ई हुए संमति 
याहर में घागी कै । कई बुछ से दुए पर का है, जुछ दगार को, हुए अपना । पर, 
दशगर और अपने बोक से पिगयों हुई साविशी मे जीवन की उसमत जाफी सूट हो 
जाती है। तस्वीरों शो कं घी से बपरता हुआ अगोर जीवन के कदते हुए सम्देखाँ 
और मृह्यों को व्यजित करता है। छोटी बच्ची का शाी मरे जो एत मिरे है 
ट्रेसरे गिरे शफ़ (जबकि घर में कोई सी है, सर हुए टूट (रा है ) वितसते हुए हा 
कर जाना सोसलेपन और शासीपत की भयातरता को घौर भी भयाव्ट शा देगी 
है । 'एक सष्यहर की आत्मा हो व्यस्त बरता हल्का संगीत” तथा 'आइतियों पर 
चुंधसाकर कमरे हे अलग-पलय बोनों थे गिमटता विलोन! होता प्रताश प्रौर स्थति- 
स्पान पर मौन तया झुण्यों शा प्रयोग पारश्वरित सपर्क-मृत्रों के टेट कर भी पुरतः 
ने द्वेट पाते की ब्यथा वो रेसारित करते हैं। साटक के समाप्त होने से ठीक पहले शी 
निढाल-सी चुपचाप एक डुर्सी वर बंद जाती है भौर उस दरवाडें की तरफ तारती रहती 
है, जो इस कमरे को भाहर को दुनिया से जोइता है। बच्ची उस दरवाजे गे भीतर है जो 
अन्दर के हिस्से से जुड़ा है। उसने भीवर से कु'डी लगा ली है. और खोलने से दर 
कर देती है। पति की भीतर लाया जा रहा है, बैटे के सहारे । जंते परिस्थितियों के 
छरा चकब्यूह को कही से भी तोड़ पाने से असमर्थ वहीं वहा चवकर वादते को विवश 
और निरन्तर स्वत्वहीत तथा असंगत होते जाते की तियति से आवद्ध सभी पाते किए 
से जीवन के उसी माटकः को शुरू करने से पूर्व चक' कर बैठ यए हो ( पर्दा गिरने से 
पहले का यह दृश्य एक झर्वितशाली विम्व है! 

सापयै-भ्रयूरे की भाषा प्रोर इसके संवाद हिन्दी नाटक की एक महत्वपूर्ण उप 
लब्धि है । इसमे अभिव्यंजना नाठकीय स्थितियों के अव्य और दृश्य दिम्बो के सौरभ 
सस्लेषण से आई है । एक-एक संवाद चरित्रों के सत्र में व्याप्त अभाव की व्याकुलया 
विपाद, त्रास और कुण्ठा को झपनी पूरी शाकत से अभिव्यवित देता है । संवादों *ैं 
आमधे-अधूरे पन से, उतकी रवातगी से, पात्रों में निहित व्यस्य के क्ीलेपन का अद्सर्ति 
पुरी तौब्ता से होता है । 22226 कक पूर्णेवा, ि सहजग्राटिता और 
पाद्ानुकुलता घारवर्यंचकित कर देती है । इनमे एक करेट -छू जाता है । 
*.. हिल्दी नाटक के विकास मे बल बार यान आन्‍के हद प बहू का 
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सृष्टि के धरावल से वितना 'आधा-अथूरा' और कमजोर है, यह देखकर श्राइचर्म 
होता है। सबसे पहले नाटक के ग्रारम्भ में वाले सूट वाले आदमी से कहलाई गई 
प्रस्तावना क्षैप नाटक से लग प्रतीत होती है भोर उसमे प्रस्तुत किए गए दावे माठक 
में पूरे नही होते । इस चरित्र का नाटक से कोई आन्तरिक सम्बन्ध नहीं है। यह 
प्रस्तावना नाटक के दर्शक क्रो परिभ्रसित और गुमशह करती है // नाटक मेसे 
किसी एक पुष्ठय को निकाल देले से भी नाटक के कार्य-ब्यापार और दर्शन से कोई 
व्यवधान नहीं पडता ।९ अतः नाटक में चार पुरुष ही हो यह अनिवार्य नहीं। इससे 
नाटक को दुनावट व। ढीलापन रपप्ट है। नाटक के समी पात्र रढ है और इसलिए 
उनकी प्रतित्रियाए भी अपेक्षित है। परिवेश द्वारा दी गई जिन्दगी ही इन चरिषो 
दी शिन्‍्दगी बनों रहती है, वह अपनी कोई डिन्दगी नहीं जीते । इनमें तनाव तो 
बुत है, पर सघप का कोई रास्ता तय नहीं किया गया है। नाटबकार पात्रों की 
भेलने को स्थितियों को उतना उजागर ने कर उनकी असफ्ल भल्लाहदों के 
चित्रण पर ही अपने फो केन्द्रित करता है। इसीलिए इनके चरिप्रो में गहरे उभारों 
दाली ब्रिश्राथामिता उतनी नहीं है जितनी पुनरुकित, एकरसता और सपाट- 
पन (* यह सत्य है कि सावित्री के इन्द्र और उसके अघूरेपन वो केवल एक 
आदिक वास्तविकता तक सीमित करके माटवकार ने जीवन वी गहने मनों- 
बैज्ञानिक जटिलताओं से पलायन करके उसे अत्यन्त स्थूल, प्रस्भरहिंत और सपा 
पैना दिया है। मानव-मन नी सारी दुघंटनाओं के लिए केवल बाहरी कारण जिम्मे- 
शो नही होते । लेकिन नाटक की स्त्री की भाति हम नाटक से यह वयों चाहे कि 
जी जो वह नहीं है, वही बहो उसे होना चाहिए, और जो वह है'' ।' नि सन्देह 
भीवर के प्राधे-प्रधूरे पत को बाहर को कोई वस्नु सम्पूर्ण नहीं बना सकती , इस 
'य भी अस्दोगार कर यह नाटक सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक घरातल के स्थान पर स्यूल 
भौतिकवादी स्तर पर चलता है। परन्तु यह कहना नाटक से अन्याय बरता है कि 
जगमोहन, जुनेजा और सिघानिया गैर-जषरूरी पात्र है इसलिए मच पर उनकी उप 
स्थिति नाटक के खाली स्थानों वो भरने के मिद्ा बुछ नहीं बरती , क्योकि सारी 
ट्रेजही वो ओदछे स्तर पर देखा गया है इसलिए महेन्द्रनाथ परिवार के वपस्त और 
अपय्श सइस्य बेवल एवं पारिवारिव दुर्घटना बेः साक्षी दतकर रह जाते हैं तथा ये 
सभो पात्र थात्रिक ओर अदास्तविक है ॥ नाटकवार द्वारा निभिद शमार और 
उसे घरित्रो बे' इन्द्र को उसी रुप में स्वोगार बर सेने बे बाद उसशा साक्षात्कयर 
अन्पन्त प्रभावशाली हो उता है। परन्तु मच-निर्देशो वा आधिरय एश ओर यदि 
7++......... 
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नाटककार पर उसके कथाकार के हावी होते का अमाण देता है वो दूत मोर 
अमिनेता-निर्देशक की स्वतन्थवा को दुरी तरह सीमित कर देवा है? बाड़ कै 
व्यावस्ाधिक सध््य की पूर्ति के लिए नाटककार ने ढुछ हल्की साटकीय युरियो हा 
भी सहारा लिया है: बिल्ली का हवा का जिक्र (जो अत्यन्त अर्पष्ट है) महैदगार 
द्वार फाइलों को छोर-जोर से मारना, असवार की रस्सी बनाना, सिगरेंद के एगे 
बसाना आदि घिसी-पिटी सपाट फिल्‍मी युकितिया हैं। सिधानियां के असेय दा जिन 
परिष्टास वी यूष्टि सेसक ने की है, वह भी अत्यन्त स्थूल सामास्य स्तर है। 
नाटककार की मरपूर कोशिश और इच्छा के विदद्ध सावित्री तादक वा कैस्रीय पाते 
बन जाती है। शेष सब पाक ढठयुतलियों को भांति अपने इस सूत्धार से जुडे है। 
यह अतग बात है कि यहा कठपुतलियों के लिए स्वयं सुप्रथार की साचता पढ़ता है। 

समग्रत हम वह सकते हैं कि भाधे-अपूरे के वे वस्त और पल चरित्र मेवे ही 
विश्ासदीन और घटनारहित है, पर फिर भी यह एफ दर्षण अह्छुत करते हैं जो हुए 
अपने-प्राप से, भपने आसपास के जीवत भौर परिवेश से परिचित कराता है। एस 
हमारी ही दुनिया का स्राध्ाल्ार कराता है कालिदास का पलायत, बंद जी &8॥ 
एफ प्रश्न चित्त छोड़कर चले जाना ओर महस्यवाय का किर वापस आइर बरी मर 
शरुए स्पीयरार सेना “सेसझ की रचनात्मक यात्रा का एक इतिहाय है गियों 
आज के सातेय वी यत्रणा, ग्त्-सेपपे भोर कुछ से बढ पानैजी ब्रागदी तथा एए 
बटाहट अपनी पूरी तोग्रता से व्यक्त हुई है। भाये-प्रपूरे घाज की मेविशिया भर 
एक्रस पदताहीन शिखगी का एक महत्वपूर्ण दस्तावेज है! इसरे परित् आपुरतिर 
युग के द्वदते परिवार और विषटित होते हुए सातव-पुल्यों शो प्रस्तुत क्रो हैं 

मोट्त राजेश ने यथा्वादी ताटरगे बी रघता सो है । उन सोटरी मी प्िि 
बेच भाई कोई भी हो परन्तु उसमें शंयर्व स्‍त--एडयदाता हुआ 'भाइमी' भाज का ही 
है। उसको चरिकरन्मूष्टिकी श्रमाविश्युत्ा और सामस्ये उसके पायी ही गधा ही, 
स्वाभादिषा और नीवलता में है। राजेश शो मापा पर अगामारश अधिशर है! 
बाज जो एक हो हाय बंध में संयोजित करके रारेश मपने सादश वो सटे मे ५ 
दोष्प और गरनगलवय की दृष्टि से प्रभार तो दवा दे हैं परणठु इसे पाक 
विखार हुष्टित हो खाता है भोौर साटरशार को भी 'दृश्य दे स्पात पर लुभ वा 
माधर सेना चश्ठा है कुछ मिताहर मोहन रारेश टी है मद रो गराराएएँ 
बोर बच, काविशग, खुदरी, सादे, सावियी, मरेदगाप सा जुदेश हि 
भार शर्त हे) दध्तेशनीय उप प्यदा है $ 





रातरानी : दर्पन : सूर्यमुस : कलेकी 
+>डा० लष्मीनारायश लाल 


ए# निशोल वी धारणा है कि *6॥ (॥6 0८छ0॥8 णी ६ ट्या९९० 6 
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हश ९०70९०॥॥५" परन्तु प्रंघा-दुप्ता भौर मादा बंबटस जैसे प्रतीक-नाटको से अपना 
भाहिहियक जीवन धारम्भ करके ड० छाल ने यह सिद्ध कर दिया वि सापास्य नाटककार 
जिस बिन्दु पर भपने जीवन के अन्तिम चरण मे पहुचता है प्रतिभा सम्पन्त नाटककार के 
विए बह बिल्दु प्रथम-चरण भी हो सकता है। हिल्‍्दी नाटक भौर रगमच को पूर्ण- 
देश समर्पित दा० लाल के ध्यक्ितत्व में नाटबीय अनुभूति की निजता, कवि-हृंदय की 
हक्मवा, प्भिनेता वा उत्साह था निर्देशक की सूक्ष्म दृष्टि का अदुभुत समस्त्रय हो 
गया है। उन्होंने जो बुछ लिखा है उम्र पर नाद्य-लेखन और रगमच के प्रत्यक्ष 
अनुभव वी छाप है। कोणाक के परिचय में श्री जगदीश चन्द्र माथुर ने लिखा था, 
“शास्त्र के दामन पर तखुबे के दाग न पडें, तो यह दामन नहीं पताका बन कर रह 
जाएगा। हमे तो दामन वी जरूरत है, पताक्रा की नहीं।"' डा० लाल ने अपनी सतत 
साधना द्वारा हिन्दी नाट्य-जेंगत्‌ वी इसी 'जरूरत' को पूरा किया हैं | झब तक 
उनके बारह पुर्णोकालिक रगमचीय नाटक इनमे ( म्रि० प्रमिमन्यु भी सम्मि- 
नित है ) तथा विभिन्‍्द्र एकाक़ी नाटकों के चार सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं ॥ 

विवेच्य काल-उण्ड में प्रकाशित भूखा सरोवर, तीन श्राखो वाली मछली, रातरानी, 

रकतक्मल, नाटक तोता मैंना, दर्पन, सूर्ययु्त और कलकी में से अपनी मीमाप्नो के 
दारण हम केवल रातरानी, दर्पन, सूयमुख और कलकी का ही अध्ययन प्रस्तुत कर 
रहें है। बसे तो उनका प्रत्येक नाटक एक नई प्रयोग-घर्मिता वो लेकर चला है परन्तु 
धरितर-भृष्टि की दृष्टि से ये चारो नाटक विशेष रूप से उल्लेसवीय और महत्वपूर्ण 
मात्रे जा सकते है । 
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बहू ऐसे पिता (पं० रामचन्द्र शुबल) की पुत्री है जिनके जीवन में केवल झरादर्ञ ही 
आदर रहा है। संगीत और साहित्य प्रेम तथा दया, माया, ममता, सहानुभूति, त्याग 
आदि गुणों ने उसके व्यतितत्व को अद्भुत गरिमा प्रदान की है। वह उन लडकियों 
में नहीं है. जो मजनुओ नी लैला बनने का स्वप्न देसती हैं। वह एक हिन्दू स्त्री 
है पति में श्रद्धा करने वाली, उस पर भरोसा और विश्वास रसने वाली। वृुन्तल 
विवाह वो स्त्री-पुश्ष के आत्मदर्शन का माध्यम मानती है और पति को व्यवित नदी 
एक मस्या के रूप में स्वीवार बरती है। इसका प्रमाण हमे निरंजन बाबू को लिसे गए 
उमके पत्रों और पत्रों सम्बन्धी वार्तालाप से मिलता है। प्रयम श्रेणी में बी० ए० पास 
करने वाली भौर सगीतविशारद पु्तल अपनी इच्छा के विएद्ध केवल पति वी आज्ञा 
मानकर २५० रुपए प्रतिमास पर यूनीवर्सिटी के म्थूजिक विभाग में नौकरी भी करती 
है और अपने आत्म-सम्मान की रक्षा करते हुए निरजन बाबू द्वारा दिलवाई नौकरी 
को छोड़ भी देती है। वह प्रेस के हडतालियों से सहानुभूति रखती है और मानवीय 
वत्तेस्य वो पूरा करने के लिए वह हडताल कर्ताओ के नेता किशोरी की पत्नी की 
अममय सहायता भी करती है। वुन्तल जयदेव को भी प्रेरित करती है कि वह 
बमंचारियों वी मागो पर विचार करके उनके साथ न्याय करे | निदर इतनी है कि 
उत्तेजित भीड़ में प्रकेली चली जाती है। घर मे लगा हुआ वगीचा बुस्तल को ह्दी 
प्रतीर है जिसमे चहत्-महक समृद्धि, खुगन्ध और नये जीवन का उद्घाटन है। 
“नर्दन बन थी इस्द्राणी कुन्तल ही नाटक बी रातरानी है। वह सभी दुखों को 
भपने ऊपर लेकर जयदेव को जिस्तामों से मुक्त कर देती है। माली और पुलवारी 
हे प्रावि उमब्रा व्यवह्म र उसकी सहृदयता, बोमलता और सहानुभूति का धोतक है । 
जुनन के अनुसार सासारिक दुःख भौर छल्त-अपचनाप्रों का मूल कारण यह है कि 
“आज दा भारा झ्राघुनिक समाज केवल शरीर के स्तर पर जी रहा है । इमी का फल 
भओआज समाज में इतना भूठ, इतना आडम्वर, अविश्वास और हृदयहीनता ।”! इन्हीं 
विधासे है: कारण और आज के युग में भो 'सिर्फ एक ध्यवितत्व” रखने वाली गुनत 

ही जपदेव मध्यपुगीन बहता है । 
लत बा यह आदरशवादी सहिमामण्डित रूप सम्भवत. उसे मेवल मध्यपुगोन 
इापदी प्रवितत्द ही दे पाता यदि बहुत गहरे में उसके घरित्र में एक तीबमनोई जानिक 
छ्घ्ग हता। पात्रों ढेः सवादों, उसी घोषधाओं और साटक को सतहीं या प्रत्यक्ष 
शत स्थल हक यह भ्रम उत्पन्त हो जाता है वि जयदेद होटरे और बुल्तस 
| ले पात्र है। परनदु मटराई से देखने पर सत्य रुगद टीक विपरीत 


६7९६ ६ गो के लाइन + दर 
कक | सतोईशानिया दृष्दि से देखते पर इन्तव हो इस उचित 'मेरे दास 
पे एवं ध्यविवत्द है 


१. श्रणनी, बृ७ श्छ् 
३ ६०४६ 


4 हथा जयदेव द्वारा बार-बार इसी बात को दोटरते डे 
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बावजूद, इस पर विश्वास करता कठिन है। निरंजन इुन्तल का प्रथम प्रैम है पर 
बार-बार विवाह को एक संस्था के रूप में मानते का आग्रह करने वाली कुल्तल का 
व्यवहार ही यह सिद्ध करता है कि उसके जीवन के रिद्धान्त और व्यवहार मे 
कितनी बडी खाई है। दूसरे श्रक में सुन्दरम के साथ निरंजन को अकस्मात्‌ देखर 
कुन्तल का काप उठना, सलण्ज माया भुका लेना, कुस्तल का स्वयं काफी लेकर 
आना श्र उसे देसकर जाते हुए निरजन का बधा सड्डा रह जाना, पत्रों को वापस 
मामने का प्रसंग (एक ओर यह प्रसंग नाटक के प्रत्यक्ष कार्य की झावश्यकता है और 
दूसरी और अप्रत्यक्ष रूप से इसके द्वारा कुन्तल जैसे निरजन को अपने पुराने परिचय 
और सम्बन्ध की याद दिला देती है), सुन्दरम द्वारा इनाम की बात कहे जाने पर 
इुन्तल से स्वयं उसी को माण खेने पर कुन्तल का कथन, “ठीक ! अपने को ही दे 


दूगी ।'' भौर उतके विवाह के वाद उनके चले जाने पर कुन्तल का फ़फ़के कर रो 
पडना और स्वगत कहना, '“सुन्दरम्‌ ! तुमने कहा था कि इनाम में मैं कुत्तल कोही 
से भपने 


लूगी। मैने तुम्हे दे दिया ।'' आदि तथ्य इस सत्य के प्रमाण हैं कि जयदेव 
व्यक्तित्व की कोई आन्तरिक एकता न देख पाने के कारण कुन्तल आज भी निरंजन 
से प्रेम कर रही है। दूसरे श्रक मे कुन्तल निरजन से भत्यन्त उत्तेजनाएूर्णा शब्दों में 
विवाह के सन्दर्म मे संयोग और भाग्य की बात करती है (कही बहुत गहरे उसे यह 
दीस है कि यदि भाग्य साथ देता और उसका विवाह निरंभन से हो जाता तो 
सम्भवतः वह श्रधिक सुखी होती)। निरंजन लाल कनेर और कुन्तल शवरानी 
पर इजीतियर ने उन्हे ससार के बगीचे में बहुत दूर-दूर लगा दिया है। दूसरे मंक 
के दूसरे दृश्य में तिरंजन के पुन. झाने पर कुन्तल का कथन उसकी आत्तरिक दशा 
का सुन्दर दिग्दर्शन कराता है ! निरजन के “नमस्ते !” कहने पर कुल्तड की प्रतिक्रिया 
--'ओह ! तुम आ गए। (संभलती हुई) आप झा गए । झौर निरंजन का उत्तर, 
हा हा, 'तुम' आ गया “आप नही ।' (दोनो की स्नेह स्निग्घ हंसी ।)" इसी दृश्य 
में दोनो का परस्पर समान रुचियों पर बात करना और छुन्तल द्वारा अभिन्न 
शाकुन्तलम्‌ मे विरहिणी शक्न्‍्तला द्वारा दुष्यन्त को लिखे गए पत्र (निठ्ु५ तुम्हारे 
हृदय की क्या दशा है, यह तो मैं नही जानती, पर मेरे अंगो को, जिनका सुले 
तुम्हारे हाथ मे है और जिनकी भावता तुममें लगी हुई है, कामदेव दिन-रात प्रबल 
बैग से जलाता है) का उच्चारण तथा निरजन द्वारा 'साईनोंडी बैर्ज़॑रक' में साइतो 
द्वारा राक्सेन से प्रेम-निवेदन करने के श्रसंग का कथन (ओ मेरे हृदय के वसते, 
तुम पर फूलो की वर्षा कर दूगी । प्रिय, मैं तुमसे प्यार करता हूं, जीवन से वश र 





१५ रावरानी, ए० ६५ 
२. बही, ४० ६२-६३ 
३. वही, ए० ८७ 
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विवेक से बटर र, स्वयं प्रेम वरने की ट्ष्मता से वढकर मैं तुम्हे प्यार करता हू ")* 
बुल्तल और निरंजन की पारम्परिक भावनाओं का आादान-प्रदात ही है। कुन्तल के 
चेतन मे कही ने कही निरंजन से बदला लेकर उसे भी अपने जैसी स्थिति मे ले 
आने को भावना छिरी हुई है। फ़ायड जैसे मनोविज्ञानियों के अनुसार प्रेम के साथ 
ऐसी भावना वा होता स्वाभाविक ही है । इगीलिए कुन्तल द्वारा निरंगन और 
सुर्दरम के विद्वाह करा देने पर जयदेव को यह कथन एक मनोविश्लेपण की भाति 
बदु परन्तु मश्य प्रतीत होता है -- 
“तुमने बइला लिया है। ब्राह्मण लड़के से कायरथ लडकी की शादी ।' 'तथा 
"निरजन थी झादी के लिए जहाँ तुम्हारे पिताजी पाच हज़ार रपए देकर भी 
उनके पिता वो नहीं संतुष्ट कर पाए और तुम्हारी ध्ादी टूट गई, वहा तुमने उसी 
निरणन यो शादी इस तरह मुपत्त में कर दी। यह बदला नहीं तो बया है ?” ' 
जयदेव के इस संवाद के बाद रोती हुई बुन्तल का जय के हाथों मे अपना मुह छिपा 
लेना हमारी धारणा को भौर पुष्ट करने के लिए पर्याप्त है। इस सन्दर्म मे जयदेव 
और क्.न्तल का यह वार्तालाप भी द्व॒प्टव्य है-- 
जयदेव--हूं । निरजन बाबू के हृदय नही है क्या ? 
फुन्तल--अगर वह होता तो उन्हें पहले मेरी चोट का प्रदाज होना चाहिए था । 
शुन्तल अपनी प्रान्तरिक भावश्यकताओ की पूर्ति के श्रभाव में भीतर ही भीतर 
जय से सतुप्ट नहीं है । उनमे शायद सामजस्य का कोई समान बिन्दु 
भी नहीं है।! एक बड़ा-सा सुनसान महल, जिसमे सुनहरे कागश के फटे हुए पन्‍्ने 
तेब हवा मे चारो भोर उड रहे हैं। मैं उन उडते हुए पन्‍तो का पीछा करती हुई 
सारे कमरों में दौड रही हूँ, पर मेरे हाथ कुछ भी नही आता. ४४ बीमारी की 
हालत में धार-बार इसी एक स्वप्न को देखना भी उसके जीवन रूपी महल के सूनेपन 
और निरणत को पकड़ पाने की प्रसफल चेप्टा को ही रेखाकित करता है । आदर्शवादी 
भौर सच्ची भारतीय नारी का नाटक के भारम्म मे परिहास मे सुन्दरम से कहा गया 
यह कथन मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है-- 
*प्रगले जन्म मे तुम पुरुष होना, मैं तुम्हारी पत्नी बनूगी ।! ६ 
इम सन्दर्भ में जयदेव से वहा गया कुन्तल का यह कयन भी उल्लेखनीय है-- 
१. रातरानी, पृ० ६० 
२. वही, ए० ६४ 
है वही. ए०६५ 
४. वही, पृ० १०८ 
* वही, ए० १११. 
६ वही, ए० ३३-३४. 
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भाप बहते हैं मे कि आप में 'डदत परगनेतिदी! है- शक आप मेरे पति दूसरा 
भाषा बाहर था व्यृकित्य। मेरे पास भी दों शविर्या हैं--एक मेरा शरीए, 
दैसरी मेरी प्रात्मा ॥"४ शुर्नस धरीर से जयदेव की पत्नी घौर प्ात्मा से निरंजत नी 
प्रेमिका है। नाटझ के घस्त में भो भीड में पिरी हुई हुल्तत कौ निरंजन ही बचा 
पर लाता है। पत्नी झौर प्रेमिता वा यह दस ही उसके घरित्र का मूतददे है जो 
सम्पूर्ण नाटश की घात्मा में बदा गहरे चलता है और गुसाल के चरित्र तया नाटक 
वो एक प्राश्चयंजनक गहराई प्रदान करता है। उद्याल-प्रेम में उसी काम्र भावता 
का उद्ात्तीकरण हो गया है । 
कुल्तल या विचार है कि 'किसी नो थाने के लिए ह्याग को आपश्याता है। 
यह ध्थाग प्रपने वो शाली कर डालने के लिए नहीं, वरन्‌ अपने को पूर्ण करने के 
लिए है ।"' उमके लिए त्याय या अर्य है--प्रेम | और बुल्लल अपने त्याग (एक 
भोर निरजन का दूसरी शोर अपने जीवन के मोह का) द्वारा ही अस्तता जगरेव 
के प्रेम को प्राप्त बःरती है । 
अन्तर का मूल इन्द्र जयदेव के शब्दों मे यही है--'नहीं ..आओ मेरे हाथ पर 
हाथ रख कर बोलो प्रेम-वर्क भौर मैं, यह फुलवारी, भॉरचई और मेरी डित्दगी, 
निरंजन और जयदेव बोलो तुम क्या चाहती हो ? कियर हो तुम ? क्‍या हो तुम ?” 
और यह इन्द्र सतह पर नही, इस चरित्र के आस्तरिक युनाव में अत्यन्त सूक्ष्म रुप 
से विद्यमान है। नाटक के प्रन्त में केशर के फूल को आचल में बाघ कर माये पर 
चोट सहने वाली हुन्तत की कए्ण-कोमल झांकी अपने आप में एक जीव 
कविता है। 
गयु, सदृदय और देवोपम स्वभाव वाले इंजीनियर साहद का पुत्र जयदेव एक 
पूजीपति के रूप में हमारे सामने आता है। उसमें पूजीपति के सभी गुण या ढुगु ण 
विद्यमान हैं। जयदेव और जुन्तल के विवाह को चार वर्ष हो छक्के हैं। एम. 
काम. प्रात और दो सात लॉ में फेल हो जयदेव की भायु इस समय पैदीत के 
आसपास है। यह आकर्षक पुरुष इस समय पिता के छोडे ७५ हशार रुपए, एक प्रेस 
( जिसमे लगभग सी-सवा-सो कर्मचारी हैं ), एक भरे-पुरे घर, सुन्दर पतली और 
वैफादार माली ( नौकर ) का 'स्वामौ' है। पिता का इकलौता वेटा--वाश ( जुआ ) 
का शौकीन, आज्ञाद तवोबत, खुने हाथ । वह कुन्तल को मध्ययुगीन और स्वयं का 
_।% समभता है। आधुनिक से उसका तात्पय है घुद्ध स्वार्यो बनकर, धन एवं 
पैकार बटोरकर मात्र शरीर क्े स्तर पर जीना । बहू हर चीज़ का मुत्य ख्षपे 
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है श्पप्रा है, सपण ” झृस्पाद, मादी बाण, और प्रेमजामंचारियों प्रादि (जिनपर 
भी बह समसदा है कि उतपा अधितार है ) के प्रति उसका व्ययहार स्थायप्रूर्ण नही 
है। मह्याई भाध पौर बोनस तो अलग प्रेस बर्मचारियो को उतकी तनस्वाह तक 
मोती मिल्‍्ती। हुन्दद द्वाण विशोरी की मसरणासन्त झ्थरी गो पचास रुपए दिए 
जाते पर बह बतदा औै-- तभी सो वट स्ट्राउ्न आज पांच दिनो से चल भी रहो है । 
छत्र वात अगर दल गयी मर शरई होत्री, ता मैं देखता विशोरी वी लोडरी |" इस 
उसकी निशंयदा और निष्युराग प्र होती है । 





डयदेए प्रोर बुन्तत से बोर्ड आस्तरितर समानता नहीं है। शुस्तल मे यदि साहित्य 
छोर संव्रीत को अव्म्य प्यास है तथा बह उसके 'अस्तस्तलवासी की पुकार! है तो 
जयदेव का विचार है वि. साहित्य, बला, घमम दर्शन इन सबगे वायु का रोग हो 
जाता है। समार और मन वा मेल कभी होता ही मही ।' । जयदेव की मूल समस्या 
अधिवार क्षौर अह तुष्टि की समस्या है । उसके व्यवहार से क्षुम्ध होकर साहनशील 
बुन्तत को भी अल्तत बहना ही पढ़ता है-- तुम मुझे शायद पत्नी नहीं सममते, 
दर्ज में मिली हुई महत् एक औरत समभते हो । तुम मेरे पति हो, पर छुम अपने 
आपको मदृश मेरा रदामी सममते हो । इसी तरह तुम प्रेम-वर्क्ड को अपना ग्रुलाम 
सममभते हो ।" इसी घारणा बा परिणाम है कि बहे प्रत्येक वस्तु का मूल्य रुपए में ही 
आवता है। उसके लिए यह युग मात्र 'भर्थ युग' है। जयदेव के लिए स्त्री को लक्ष्मी 
पहने वा भर है रुपया, अधिवार, झाज स्त्री को पत्नो झौर लक्ष्मी दोतो एक साथ होना 
है।” बह पैसे ( कार सरीदने ) के लिए बुन्तल की इच्छा के विरुद्ध उसे नोकरी 
करने धर विवश करता है, सविस छूट जाने के डर से वह भयकर बीमारी के बाद 
वैयन्त इमश्ार हालत मे शुन्तल को नौकरी पर भेज देता है, निरजन से भी इसी- 
लिए दीक तरह पेश प्राता है कि उसकी मदद से कुन्तल को नौकरी मिल सकती है, 
सत्री है, योगी और प्रकाश से वह किर इस स्वार्थ पर मित्रता करने पर तैयार हो 
जाता है कि वे दो गुण्डे लगवाकर जुलूस में से पुलिस पर पत्थर फिकवा दे | परन्तु 
बल्िम दृश्य में सुन्दरम के प्रसय को लेकर वह योगी और प्रकाश को जिस प्रकार 
फटञार कर बाहर निकाल देता है, बह उसके उच्च चरित्र का द्योतक है। गोपनीयता 

खदान ललिक मम निमलिलिक 

है रावरानी : प७ ४६ 
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उसके चरित्र की एक अन्य विशेषता है। उसे किसी चीज़ की जल्दी नहीं रहती। वह 
चातें छिपा रखने का झादी है। कुन्तल और निरंजन के पत्राचार तया सारी ससत्ति 
समाप्त हो जाने की बातें छिपा रखना इसके प्रमाण हैं ! 

मूलतः जयदेव के चरित्र मे एक आन्तरिक कमजोरी है, जो कुत्तल जैसे सबल 
व्यवितत्व के समक्ष और भी उभर कर सामने आ जाती है । इसो आन्तरिक कमजोरों 
को जयदेव कभी शित, कभी अधिकार और कभी कई-कई मुखौदे लगाकर आधुनिकता 
का ढोग करके भरना चाहता है परन्तु अन्ततः स्वीकार करता है “कुन्तल ! मैंने तुमसे 
कहा था न, मेरे पास दो व्यक्तित्व हैं-पर आज मैं तुमसे कहता हूं कि ये दोनों 
भूठे है। ..तुम नहीं जानती मैं अकेले कितना निर्बंल हू।” बह केवल धन 
दाबित समभता है और इसी कारण बैक-वैलेंस चुक जाने पर अपने-आपको तितान्ध 
निर्वल और असहाय समभने लगता है। सुन्दरम्‌ के समक्ष व्यक्त की गई जयदेव की 
'दु,ख-संघर्ष ' फेलने की इच्छा महज्ञ शब्द जाल प्रतीत होती हे क्योकि नाटक में 
उसके चरित्र द्वारा इसका कोई सकेत तक नही मिलता। 

नाटक में निरंजन को जयदेव के प्रतिपदा में रखकर एक आदर्शवादी युवक 


के रूप में प्रस्तुत किया गया है। लगभग पैतीस वर्ष की आयु का यह युवक लखनऊ 
यूनिवर्सिटी मे लेक्चरार है । आरम्भ में वह एडवोकेट पिता की हठधर्मिता के कारण 
चाहते हुए भी कुन्तल से विवाह नही कर पाता और वाद में इसी कारण, पिता 

सम्बन्ध-विच्छेद करके अलग रहने लगता है । क्ुन्तल के श्रति उसके मत्र में एक 
अपराध-प्रन्यि है, इसी कारण वह प्रपनेआपको कायर और अपदार्थ समभवा है । 
और इसी के परिणामस्वरूप, वह कुन्तल के कहने पर सुन्दरम से छुपचाप विवाह कए 
लेता है। कुन्तल के मागने पर फौरन उसके पत्र वापस ला देता है । डुस्तल को 
भौकरी दिलवाता है और दयावश दिलवाई गई इस नौकरी को प्रस्वीकार कर हैत्तल 
जब त्यागपत्र दे देती है तो उसके चरित्र-बल से अभिभूव होकर निरजन उसकी प्रशता 
ही करता है। वह विवाह को एक कर्मकाण्ड, एक स्कूल, एक परम्परा का पालत नहीं, 
झात्मानुभूति मानता है। निरंजन स्त्री को मातव-जाति का उत्तम बंच मावता है। 
गयोकि वह बलिदान विनम्रता, श्रद्धा और रूप की प्रतिमा है । उसे संगीत और साहिं- 
त्य में रूचि है। वह मन ही मन अब मी ठुम्तल से प्रेम करता है और उसके लिए बडे 
से बदा बलिदान करने को तत्पर है नाटक के अन्त में विना अपने जीवन की वित्ता 
किए बुन्तल को यवाने के तिए उत्तेजित भीड से पुसकर उसे उठा खाता इसा7 


प्रमाण है। ५ 

क्रावंत्री देवी श्रीवास्तव उर्फ सुन्दरम लगभग अड॒दाइस वर्ष की सुन्दर, उस्मुर्त 
भौर सहृदय मारी है। अभितय में तिपुरा सुर॒दरम “वितली की तरह गरत और 
झ्िशु जैगी नदरट' है। दिल्‍ली के प्रेमी अविदाहित नौजवान, एराउट आदिम नी 
ब्रेम-रूपी ए्सतपहमी का हास्यपूर्णे प्रसय और जयदेव के विता की झात्मा बतकर योगी 


“पृ क्तातनी, इ० ३३ 


समसामयिक हिन्दी नाठकों में चरित्र-सूष्टि र्डर 


तथा प्रकाश को डराकर मूर्ख बनाना उसके हास्य-प्रिय और उन्मुक्त होने के चयोतक 
हैं) निरंजन से विवाह हो जाने पर उसकी इच्छा के अनुसार वह रेडियो स्टेशन पर 
प्रोग़म एविजक्यूटिव की अच्छी-मली नौकरी छोड कर प्रसन्‍ततायूवेक अपना घरवार 
समाय लेती है। इस पात्र को सृष्टि भी सेसक ने सम्भवतः कुस्तल का प्रतिषदा 
प्रदर्शित करने के लिए ही की है । 

लगमग पचास वर्ष आयु का, सांवले रंग और समोते कद का माली वास्तत्र 
में घर बा नौकर नहीं इस परिवार वा पूज्य संदस्य है । गुरुमुस माली साधुन्सत के 
समान चरित्र बाला है । फुजवारी का काम उसके लिए पूजा है । सेवामाव, स्नेह 
और आत्मीयता उसमे भरपूर मात्रा में है। जयदेव द्वारा फसत्र को कुन्जडे के हाय 
बेच दिए जाने पर उमे प्रत्यन्त दु ख होगा है। इसे वह अपने मालिश के बाग की 
बैदन्जती समझता है। अस्तिम दृश्य से जयदेव को घर पर छोडकर बढ सिरजन के 
साध बन्वव वी रक्षा के लिए जाता है। इस चरित्र की सृष्टि नाटककार ने मूत्र 
विभिन्‍न स्थितियों और पाणों पर टिप्पणी प्लौर ब्याटग बरने हे विए वी है । 

योगी और प्रवाध जयदेव के जुआारी, कायर और हामुक्त मित्रो के रूप में ही 
शासन श्राते हैं। नाटबवार में इत दोनो पात्रों में इतरा चारिश्य मरता आर 
नही समका है । इतेतरा उपयोग वेबेत जयदेव का घरित्र उभारते में ही रिंग गंगा है । 

घरिवातन में खेखर ने गीत, संगीत, प्रशाश घोर प्रवोशे का महाशूर्र 
उपगोय किया है। पात्र को मत स्थिति बे अतुवात पात्र बे बरज और उसे रहो कर 
पा हा» लात विशेष रूप से रखते है । “बासुरी का अगेय मदुर सती बगगस 
4 इुन्तल वा प्रतीत बनवर उसवे चरित्र गा उद्घाटल हर देता है । 


समसामयिक हिल्दी नाटकों मे चरित्र-सृष्दि १४३ 


करने सगी । बनारस यूनिवर्सिटी से उसने उस्नीस सौ पचपन में बी० एस० सी० पास 
किया। उसका अपना एक व्यत़ितत्व है और अपने विचार | यही कारण है कि लामा 
महाराज से उमप्री लडाई इस बात को लेकर हो जाती है कि परिवर्तनशील सत्य के 
साय-साथ दौद्ध मद की पुरानी रूडिया भी वदलनी चाहिए । बह प्रायः सोचती है फि 
मानवता की सच्ची गरेवा तो प्रेम है। जो इसन को इतनी सुन्दर दुनिया से काटकर 
बता कर दे वह कैसा धर्म है? उसके लिए धर्म का अर्थ है दया, करणा, प्रेम और 
ममत्व । प्रयने इस घर्म का पालन कमी वह बौद्ध मठ के अस्पताल से रोगियों की दवा 
करके करती है तो कभी हर की पैंडी पर कोदी दडी को सेवा घरके, कभी सुजात के 
पालिज और 'फिट्स' बी या तपेदिक के असाब्य रोगो की दवा बरके अथवा बॉलरा के 
बीमार हरिपदम की सेया करवे । इसी दइ्वन्द्व में दर्षत कई बार अपने उस बौद्ध मढ को 
छोडकर न जाने कहा-चाह/ घूमती फिरी । हरिद्वार ऋषिकेश, बद्गीताव, रामेदयरम्‌, वर्धा 
बन, वलकत्ता, बम्बई, वगशी इत्यादि । वर्षों तक बह दाजिलिंग से बाहर रही । उसके 
भममे प्रव॒त्ति और निवृत्ति बे बोच एफ द्वद् छिडा हुआ है ) वह प्राय शोचती है, 'स्थर्ग 
यदि मन को स्वये के समान न लगे, मुक्त यदि प्राणों को शान्ति न दे सके, हृदय यदि 
सारे गुणों के बावजूद झग के समान दूर बानन में भटवता किरे, तब उसकी कया गति 
होगी ।' एक यात्रा के दौरान दर्पन की मेट हरिपदश से उस समय हुई जब हरिपदम 
को भयानक बॉलरा हो गया था और उसे एक झ्नजान स्टेशन पर उतार दिया गया 
था । तब अनेक अजनदी लोगो में से एक दर्पन ही थी जो झस्पु के उस संघर्ष में उसके 
साथ खड्दी थी । उसके बाद समय वा एक-एक क्षण उन्हे नित्रट लाता गया, बाधता 
या भौर भिश्ुणों दर्षन भ्रयातक एक सृम्रस्क्ृत ग्रुबत्री ूर्वी उठ गई । बह विकास 
क्षत्र सारनाथ मे महिला मंगल सहायक विकास अ्रधिकारी हो गई। यह नाटकंशार 
भी दृष्टि ओर नादुयानुभूति की पहचान का प्रमाण है कि उसते इस चस्त्रि को इसी 
नाटबीय प्रोर तोब् द्न्द्वास्मक विन्दु से उठाया है और उसके इस पूर्व-जीयन परिचय 
जी पृष्ठभूमि मे छिया रपा है। दर्षन वा यही बह नॉटबीय घरातत जहारसे 
रस प्रपे-प्नापत्रों सपने लथे रूप में जीडित रखते के लिए प्रपने झतोत से और 
अत मूल में छिप्री हुई ल्िशुस्धों देन से निरन्तर संघर्ष कर रही है. जूक रही है, 
लड़ रही है। वास्तव मे यह नाटक उसवो प्पने-धाप से पहचाने का सादर है । पूर्र 
भर दर्एन दो बह लड़ाई पहली बार नहीं हो रही है. शायद यट एक बिस्सत दर्द 
है - अ्वृत्ि भौर निवृत्ति के बीच चुनाव वा दर्द, जो प्रस्येष देश भोर प्रेत काद से 
मामद-मन थो मथता आता है । नाटश मे पूर्वी ने द्पन' वा परिचय फ्ती एव 
एप छोडी सगी बहन बे रूप में दिया है। पूर्दी बहती है हि दर्घत से उसको सशई 
7 ४+-+--+++--+त+_-- 
है. दप॑न : पू० ४८ 
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बहुत बार हुई है। मैं उससे इतनी दूर चली भाई हूं तब भी मुझे लगता है कि 

में भ्रव भी उससे लड रही हूं ।! श्रौर हरिपदम को भी ग्रक्सर ऐसा लगता है 

जैसे वह (दर्पन) भी हमारे ही बीच मे है। जैसे मैंने उसे देसा है, बहुत देसा है। 
तीसे सवालो की झ्षका भौर भविश्वास की घार मूली पर जैसे उसका मत अति कण 

लटकता रहता है । अपने प्रतीत थौर दर्षन के प्रतीक रूप में बची अपनी दाद 34 

जलाते हुए उसके सवाद मे पूर्वी के मन की जलन झ्रौर प्रतिशोध की लें दर्शक-पाठत 

के मत को भी कृलसा देती है-- खत्म 
"मेरा वोछा करने दशा, तू नही जानती मैं बया हूँ ! मैं सोचती थीतू ली 

हो गई, पर तू इस कदर मेरे पीछे लगी दै। अपराधी * निर्मम ““(कापी को आबा 

लगती है) हन्थारी ! तुके अब जिन्दा नही रहने दूगी। मैं हूं नियता अपने इस में आप 

की । तेरा यह जड़ अस्तित्व में अब नहीं रहने दूगी।" फटे हुए कागशों घदं 

लगा देती है - 'जा अपनी इस बिता की आग में भस्म हो जा। तेदा कोई हम 

नही * कोई स्ट्टति नही, कोई पहचान नही ।” तमाम धब्बे और विश्वानो 8 कर 

कर, रास में पानी डालकर वह आइवस्ति भाव से कहती है- “मिट्टी ३९४ हा] 

दी //* और हम्तती है । परन्तु शीघ्र ही उसे लगता हैं कि कक्षती खत्म नही अपनी 

उद्देगावस्था की अपनी प्रसगहीन कहानी में भी अ्तीकात्मक रुप से वह शल था 

कहानी कहती है --एक चिडिया थीः“'एक बिल्ली थी एक में गई 

“जंगल में एक राजकुमार आया : विड़िया उसके कंधे पद आकर जंगत 

बोली, मेरे सग खेलो राजकुमार'* । जंगल हसने लगा। बिल्ली रोने लगी। 8 

हसने लगा और चिड़िया * । और फिर - जंगल में आग लगे गई, झौर वह स्वयं 

लगी कैसे ? उसी लिडिया ते तगाई, ठीक है नर इस बहानी में जिंक व 

पूर्वी, बिल्ली, दर्धन, राजकुमार, हरिपदम और जंगल उतका रुम्ार है। 8 की 

में उसे सर्देव मय रहता है कि वह स्वयं उसे जलाकर रास #र देगी। वि का 

सी अवस्था में प्रूवीं को लगता है जैसे उसके कानों में कोई रो रहा है) पह 

उसके अन्त पन ही है । पल 

दा मल हे कर सह अपराध-पग्रन्यि भी है कि वह दर्पन के रूप को के रा 

हरिपदम के साथ छत कर रही है। उते सत्य से डर लगता हैं और भूड कर बात 

हरिपदम का अच्छापन, उसका पूर्वी पर अगाध विश्वास और प्रेम हर क्षण उसे ५ 

& वही, चू० ३० 

> बहा, पृ० ५६ 

वही, ए्‌ृ०६० 

« वही, १० ६१ 

- वही, पृ०्ह४ड 

» बह), पू०६२-६३ 

बही, ए० ६२-६३ 


॥ 6 दुए खुद बट दुए 
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करता है ; धूर्वी को पूर्वी की ही दृष्टि मे ही अपराधी बना देता है । तभी तो एक 
वेदनापूर्णं स्वर मे वह सुजान से कहती है--“सुजान भइया । तुम्हारे यह हरिपदम 
दहा इतने इतने अच्छे वयो है ?' तथा “पर बहुत अच्छा होना अन्याय नहीं है 
व्या?” सत्य खुल जाने के भय से ही वह अपरिचिता 'युकाई की तरह हरिपदम की 
'देन-कोंड बनना चाहनी है । उनके विश्वास और प्रेम को देसकर पूर्वी भरसक चाहती 
है कि, 'मैं ग्पनी आखो से ओकल हो जाऊं । मैं सिर्फ वही रहू जिसे तुम सबने इतना 
आर, इतना विश्वास दिया है ।”* परन्तु अपने को नियता भ्ौर श्रपना भाग्य विधाता 
ममभने वाला मानव बया बुछ भी कर सबते मे स्वतंत्र है ? मनुष्य को बरवस छलने 
वाली भंध-थक्तिया, नक्षत्र और ग्रह, बंशानुक्रम परिस्थितिया और समाज उसे हर 
भोर से बुरी तरह जकड़े हुए हैं। उसका अतीत उसके वर्तमान में हर क्षण विद्यमान 
है, वह उसमे कही नही भाग सकता । 
नाटक के झारम्भ में समाचार पत्र से हरिपदम ध्रौर पूर्वी के 'इंगेजमेट” का 
फरमाचार पढ़कर पिताजी काफो नाराज होते है परन्तु पूर्वी के व्यवहार और हरिपदम 
ध। जिद देखकर पक्‍्नुमति दे देने हैं । पूर्वी विवाहित जीवन बिताने के लिए सारे वघत 
बुर कर लेती है। दूभरे दृश्य में दर्पन को दृढ़ता हुआ दडी आता है श्रौर पूर्वी घर 
में छिपकर मत्ती से उसे बाहर निकलवा देती है। उससे पुरानी कापी बी बात सुनकर 
पह उमे जछा डालती है। परमस्तु कहानी सत्म नहीं होती । दूसरे प्रक में हरिपदम की 
बहिन ममता पूर्वी को दुल्हन के रूप में सजाती है -रिहरसेल के तौर पर) उससे 
भाटदें दिन विवाह को निर्धारित तिथि है। पूर्वी को दुल्हन बनना बड़ा अच्छा लगता 
परन्तु भीनर-भीवर उसे कोई भय खाए जा रहा है इसलिए वह चाहती है हि 
नि अजका हो जाए। सुजान ममता से आइना लाने को कहता है जिससे पूर्बी 
अपना दुल्हन का रुप देख सके । पूर्वों मना करती है परन्तु खुजान भौर 
ममता के बहुत बहने पर आइईने में प्रपने को देखती है तो आइना हाथ से गिर 
पैर टूट जाता है, उसे चक्कर प्रा जाते हैं पूर्वी हयेलियों से अपना मु'ह 
छिपा लेदी है। किर साधारण वस्त्र पहनकर लोटती है। तो तपेदिक गा वह मरीज 
वहा आ जाता है जिसे घसाध्य समभवर भस्पताल से निवाल दिया गया था घोर 
फि दिन पहने पूर्वा बी दया और दवा से बुछ अच्छा हो गया घा। हरिपदम और 
शो मिलकर उसे भगा देते है | हरिपद्म भ्ौर सुजान विवाह के निमत्रचन्यत्र सेने 
हे जाने हैं, पूर्वों अन्दर जाती है कि ददी पुत भा जाता है। इस बार विता मी 
रसे भ्रमित इठाकर दर्षन का दाजिलिंग का पता बता देते हैं। वह चप्रा जाताहीँ 
एल पूर्वी ३ घाते ही मां मा बहता हुआ उसके चरणों में आ दिरता है। पूर्दी उसे 
पहरानने से जउफओ पाए देती है तथा सूजान घोर हरिपदम से बहकर वहा मे विर्ववा 
१. दंग: डृ» पर 
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देती है। परग्तु अनुभव करती है कि जब तक हममें कोई विश्यासपूर्स होने को होता है 
सहसा तभी कोई उसे भुठला देता है ।' और भुठताने याला--'वह एंड सही है हि 
उसे नाम दिया जाए। यह इतवा घ्रासान भी नहीं है कि सहज पकड़ में भाएं।' 
वह कभी तपेदिक के मरीझ के रूप में, कमी दंडो के रूप में प्रोर कमी प्रताम, झत 
जान 'एक प्रादमी' के रूप में प्रकट होकर पूर्वी मो दर्पण दिखा जाता है। बौद मढ 
के सबसे पुराने फर्म घारी (आदमी) को देखकर पूर्वी घीस पड़ती है और भीतर 
भागती है। जब लौटती है तो नीसे से ऊपर तक गहरे पीले गेसश्ा यस्परी में । मिरके 
केश पुले और प्रतिमा की तरह मौन-प्रवियत । हरिप्दम उसे इग् रुपमें भी स्वीरार 
करने को तैयार है परस्तु दंत नही मानती बयोकि प्यार का आधार छत नही हो सरती। 
पूर्वी अनुभव करती है कि भरपूर प्रयत्न के बाद भी वह दर्यंत को ने तोड़ सकी, ने जता 
सकी, न मिटा सकी और इसलिए अब उसे जाना है । जाने से पहले पूर्वी का प्रंतिम 
संवाद अत्यन्त माभिक, ताटकीय भ्ौर मनोवैज्ञानिक है -- 

“बुद्ध ने पहली भिक्षा यश्योघरा से मागी थी। आज मैं पहली भिक्षा तुमसे मागती 
है . । दर्पन आज भिक्षुणी हुई है ।'' ओर राचमुच पूर्वी वने विना दर्पन को दपेन की 
पहचान सम्भव नहीं थी प्र 

अ “दर्पन! मोटेड का देर प्रमुप॒ पात्र है--हरिपदम । हरिपदम मूनिवर्सिटी मे 
प्राचीन इतिहास और सस्कृति का प्राध्यापक है। वह नयी पीड़ी का भावुक युवक है 
जो पहले मित्रो से अविवाहित रहने की वात करता है परन्तु बाद मे सहानुभूति पाइर 
उसके प्रति भ्राकपित हो जाता है। वह एक निरदल-्ग्रेमी है झौर पूर्वी पर गाव 
विश्वास रखता है। वह अपनी इस नई शुरू-होती हुई नग्हीसी दुनिया को अपनी 
तरह से जीना चाहता है। उसके लिए जीवन एक आस्था है जो हर क्षण उसे इतर 
करता है । हरिपदम की पूर्वी से विवाह करने की जिद के सामने पिता जी को भी 
भुकना पडता है। अस्त में पूर्वी को भिक्षुणी दर्पन के रूप में देखकर वह झवाक्‌ एई 
जाता है परन्तु किसी भी दशा में उससे श्रलग नहीं होना चाहता, इसीलिए रहता 
है-'तुम कुछ भी हो . तुम्हारा कुछ भी नाम हो - यह सब मेरे लिए कुर्थ 4 
महत्व नहीं रखता ।"' पूर्वी के चले लाने पर वह मूर्तिवत्‌ स्थिर रह जाता है ५ 
लगता है कि 'दर्पन आज मेरे सामने पारदर्शी हो गया । हरिपदम का चरित एए 
दस सपाट और बौता है। उसमे न तो कोई दर्द है और न ही विकास । सादर 
ने सम्भवतः दर्पन के विषम और वकऋरेखीय चरित्र को और भविक उमाले के लिए 

. -ही उसके विरोध में इस सरल रेसीय सपाट पात्र की सृष्टि की है। 

१. दर्पन : पृ० ८६-८७ 

- वही, पृ० €४ 
«« दर्षन : पृ० ६४. 
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नव बंता दिप्ा गंगा है) प्रपम संरशग्ध में लेरक 
शरिशदिता भर सोम प्रिपता को हो दिसाया 
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बागाई ध्यरित बसा देगी है। उनमे 
लिए उनझे मत में स्नेह और सहानु 
गरीहै। उन्होंने हरिपदम के 
सरहार के महर विनाग में 
जो, मे की रिश्या सी । पुत्र को एम० ए० 
मा घर भो देना दिया। उन्हें अमी 
दइ्समादिए बह चाटले हैं कि हरिपदम उसवी 
दैसा में रिसी हे रनइन से शिशाह 7रे॥ परूयु ऋपनी मनमानी और जिद 
है परिगाम घर सुझन हे मामते मे देय छुके है। घतर जब उन्हे सगता है फ़ि 
ररिपकम पूर्पी मे हो विशाह बरतने को कटियद है तो वह हह रेवे है >'तुप समभते 
हो हि पूर्वी तुम्हारे जोबा के विए विद्युत डीक है, सो यद्दी मेरे लिए पुशी है।" 
दोनो को प्राधीर्वाद देते है भौर मिद्वाई सिचाने हैं। परन्तु दोनों के वियाह वा 
उस्ताव स्वीकार बर लेते बे बाद भी पूर्वी के विषय में वह प्रूर्णत आश्वस्त नहीं हो 
पते और बार-बार उसे सगता है कि कही बछ रहस्य अवश्य है प्नौर समय मिलते 
हर बह पूर्वी में पूछशाए अवश्य बस्ते हैं। उन्हें बार-बार लगता है हि इतनी दया 
झौर बर्णा बाली “ब्रदतिव्री लड़ी के लिए व्याह, घर, गृहस्थी का कुछ मेल 
पा पाता । कमी तपेदिक के रोगी गे भौर बभी ददी से बातचीत करके बह 
हना कार वो पुष्ड बरते हैं। भन्त में उन्हें पूर्वी को दर्पन के रूप में देखकर 
हि तो नही होता वह हरिपदम से यह कहकर अन्दर चले जाते है कि 'प्रव 
26 सो धपनी पूर्वो को ।" दस धवार हम देखते हैं कि पिता जी के चरित्र में 
अपर ने झने रग भरे हैं। यह पात्र निस्सर्देह दर्षन के बाद इस भाटक का सबसे 
प्रति वास्तविक और जीवन्त चरित्र है। 
पु उमालों के सहारे हुग्रा पच्चीस वर्ष बा युवक, कुर्ता-पाजामा पहने, अस्त-व्यस्त 
बोर दिनो बड्दी हुई-यह है भुजान ६ विसी समय उप से प्रेम करता था 
है ता लिखता था। दोनो ने विश्वताथ जी के मदिर में जाकर कहा था-० 
रे 93: होगा ।/ परन्तु विता जी ने ब्याह नही होने दिया । उसी वर्ष उपमा 
रे पड़ी और मर गई । तब से सुजान बुखार में पडा है। उसी में इसके दाएंँ 
फक्षाक्तकरा--++ बृब्रंठ 
२ वहीं, चू० ७३ 
है. वही, थु० ६३ 
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प्रंग पर फालिज ग्रिरी और फिद्स' पड़ने लगे । अब सुजाव पूर्वी के स्नेह और 
उसकी दवा एवं सेवा से काफी कुछ ठोक हो गया है। सुजान के पास बैठने से 
पूर्वी को बहुत बड़ी झवित मिलती है, विश्वास प्राप्त होता है। सुजान को भी पूर्वी 
से आस्था ओर शवित मिलती है। नाटक मे युजान पूर्वी का अन्तरंग है और वह 
कॉपी जलाने, पूर्वी के दुल्हन बनने तथा दर्पण टूटने जैसी महंत्वपूर्णो घटनाओं का 
साक्षी है। 

ममता बी० ए० कीछात्रा और हरिपदम की वहिन है। पहले दृश्य में वह 
हरिपदम और पूर्वी को मुवारक बाद देती है और दूसरे अंक में पूर्वी को दुल्हन के 
रूप में सजाती है और उसे आईना दिखाती है। नाटक में ममता का केवल एक ही 
चेहरा है--ननद के चेहरा । 

भत्ती घर का पुराना नौकर है और दंडी, तपेदिक के रोगी तथा एक आदमी 
का उपयोग नाटककार ने पूर्वी के चरित्र को उभारते तया उसे दर्पन के रूप बी 
पहचान कराने वाले दर्षण के रुप मे किया है। दंडी को हरिद्वार में पूर्वी ने कोड 
से छुटकारा दिलाया था और नास्तिक से आस्तिक वनाया था। वह पश्िका में सैफ 
के साथ छपे पूर्वी के फ़ोटो और पते को देखकर उसे दूढ़ता हुआ यद्दा भा पहुँचता 
है । “एक आदमी' बौद्ध मठ का सबसे पुराना कमंघारी है ओर दर्पन को तंव स्ते 
जानता है जब वह बौद्ध मठ को दान की गई थी । वह हरिपदम द्वारा द्षन को 
जलिसी गई चिट्ठी के आधार पर दर्पन को दूढने यहां भा पहुँचता है। 

“दर्षन! की मनोवेश्ञानिक जटितता और उसके दोहरे व्यक्तित्व का चरित्रावन 
नाटककार मे अत्यन्त सफलता से किया है। उसके घरित्र के विभिन्‍न मोड प्रभावपर् 
ढंग से प्रदर्शित किए गए हैं । दर्पन केः अतिरिवत सुजान भी नाटक का सशक्त पात्र 
है और होप सभी पात्र भ्पता निजत्व रखते हुए भी 'दर्पंन' को ही अभिः्यततित देते 
के लिए पूरक पात्रों के रुप में प्रयुक्त किए गए हैं । 


देय दान पशदिगतान अप मे की ध्राएए शिया कप कहा है। परम्पग शा महाद 
हैएी हक कक फसे बपश-जार गीडा कथा हर मंब्ोत यवन-सनन्‍्द्भों में इसे देखा- 
पाए! 7 , रुक धरग्पश पीके कह शत है ॥ 

शान धर्मशीर हअारपी ॥ छाधा घूत मे शदि चेटा के उस महायुद वी बयां और 
शीवन-ुन्दी बे शाधूलिव थृपे के शप्द्म मे हथा सापुनित्र संवेदना के आधार पर 
हुवे विया रण क शो हाई शाल वे श्पघुल मे उत परित्रो और उनके पारस्परिक 
जट़ित भस्दायों, शहुस धन टिधतियों भर गत अररईखों बा, विश्तेषण आधुनिए 
सरदम घर भदेदना दे शाय मपोदिष्तेषय बे घापोर से मानवीय घराल पर जिया 
गया है। 

प्रणिद मनोविध्तेषर शौर शाहिए सभीशब भाटो रेव ने एक बहुत सूल्यवाल 
गेषणलायं मे यह दिसाया है हि शब दुशों बे लाटब-लेरगारों में अपनी सामग्री 
सुश्यत, हृषिपग लपा निषिद-गाभोण-एन्च घौर धगने परिणमनों सथा छिपे हुए रुपो 
सेषी है सुपंपुक्त री शायिता बेनुस्तों स्वीरार बरती है कि 'हर त्रिया मूलतः 
मा है! घौर साटर इसी सब्दर्भ थे ध्रदुम्न (हृष्णवुत्र) और वेनुरती (हृष्णा को प्रन्तिम 
रानी) बे प्रेम द्वारा इलबे गहन आत्म गाक्षातार के माध्यम से पुराण कथा के 
सन्दम में घापुनिव युग-योध का गशवत साटद' बनता है। 
युदोत्तर बासीन द्वारिवा में व न महापुष्प हृष्ण हैं न बलराम, न महाभारत 


पाल के थे प्रहापोडा और न वे ऋषि मुभि। अब वहा उत्तर-मह्ाभारत काल की 





3 
९ फायड मनोविश्त पण : ए० ३१० 


१५० समसाममिक हिन्दी नाटकों में चरित्र-मृष्टि 


विद्रोही युवा पीढी है, जिनका विरोध सबसे है, पर उस राज्यसत्ता या शक्तिसता 
से नही जिसने उन्हे परस्पर ग्रुटो में बाटकर युद्ध के लिए विवश किया है॥ सभी 
इसे “भोग का समय' समझ रहे हैं और कृष्ण के हत्यारे जरा को अपने शक्ति-संधान 
का हेतु बनाना चाहते हैं।॥ उधर काल-समुद्र द्वारिका को डुबोता चल रहा है। इस 
सव के बीच प्रदुम्व और वेनुरती का अप्रतिम आश्वयंजनक प्रेम गहत अंधकार के 
बीच लौ की तरह अकेला जल रहा है। यूयंघप्रुख प्रतीक रूप में आत्म साझ्ाक्तार 
की स्थिति का द्योतक है। नाटक के प्रमुस प्रसंगो को पुराण कथाओं की लीक पर 
बैठाने और इसके पात्नो को बने-वनाए सांचो में 'फिट' करने का प्रयास करने 
वालो को विश्वास के स्तर पर सूर्यमुख्त गहरी ठेस पहुंचाता है! तो वादुयकार का 
यह प्रयोग! सफल समझना चाहिए क्योकि “नवलेखन मूलत- वही है जो पाठक वो 
विशुव्ध कर दे, उसकी चेतन-अचेतन समाधिस्थता को तोडकर उसकी ग्रहणशीलता 
को ब्यापक शौर सघन वनाए। नवलेखन का कोई मूल्याकन उसके इस उद्देश्य 
और इस प्रकृति को समझे विना अतभव है ।'' मन में धर्मं-मावता लेकर साहित्य का 
अध्ययन अथवा मूल्याकत करना धर्म और साहित्य दोनो के प्रति अन्याय है॥ नाटक 
फा मूल्याकन वास्तव में नाटक में व्याप्त नाटकीय परिवेश और पात्रो के पारस्परिक 
सम्बन्धों के आधार पर ही होना चाहिए, किन्ही बाह्य आरोपित आधारों पर नही । 
चरित्र-मृष्टि के घरातल पर यह नाटक पात्रों के बने बताये परम्परागत सात्रों को 
तोडता है । कृष्ण, प्रदुम्न, साम्व व्नु, झर्जू न, व्यास पुत्र तथा रुतिमती से परम्पयागत 
उदात्त चरित्रों को माटककार ने सामान्य मानवीय घरावल पर प्रतिष्ठित किया है। 
प्रदुम्त ( प्रयुम्न ) भौर बेनुरती सू्यगुख के केन्द्रीय-पात्र हैं। महत्त में पाव रघते 
ही कृष्ण की अन्तिम पत्नी बेनुरती ने प्रदुम्न को देखा और दोनों में प्रेम हो गया। 
प्रदुम्त ने वेनुरती को केवल एक स्त्री और वेनुरती ने प्रडुम्त को केवल एक पुष्प के 
रूप में चाहा । 'वेनुरती मंत्र की तरह प्रदुम्न पर छा गई। कृष्ण मे वेनुरती के लिए 
संघर्ष किया। प्रदुम्म के झब्दो में “जो भागवत प्रेम के प्रतीक ये, उस्ती कृष्ण ने साधा- 
रण मनुष्य को तरह मुभस्ते वेनुरती के लिए युद्ध ठाना या । एक ओर हृष्प दा मठुघ, 
दुसरी ओर मैं प्रोर वीच में वेनुरती । अपशब्द कहते हुए उन्होंने मुमपर आवरण 
किया था -मेरे अंक से वेनुरती को छीन देने के लिए ।' प्रदुम्न जौर वेनुरी एर" 
दूसरे के लिए अपरिदाय हैं भौर युग-युगान्‍्तर से एक दूसरे के लिए ही जन्म लेते रहे 
हैं -- कभी काम और रति बदवर कभी अन्‍ंग सौर यनेगवतती होकर; परत्त इस कं 
में वह विपरीत (मा और पुत्र के रूप में) बनकर आमने-सामने हैं॥ मही कराए है 
हि श्रपने 'मातदीय और सहन प्रेम के लिए दोनों को दस्डित होता पहता है।5 
पैनल, ए० ३६ 
<० प्रतिमा अद्दाल घर्मयुग : २७ जुनाई, १६६८, घ० १८ तथा ४६ 
- बदलते परिप्रेष्य नेमिचस्द्र जैन: पृ० ४् 
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बुछी बी महत मे रहागर प्रताइना, ब्यंग्य भौर पगा सटहर तथा प्रदुस्त को नाग- 
बुष्ड वो पहाडियी से निर्यामिद्र होग़र। ग्रहा तक कि रहिमिनी भी रवव को उसकी 
डतनी बहती है मा नहीं । परम्तु प्रदृष्न घौर वेनुरती वा संघर्ष केवल वाद्य और स्थुल 
नहीं है वह एर-दूसरे को पाठे के विए अरने भीतर विन्‍्ही सूक्म घरातलों पर भी 
निसवर अपने-आप से लड़ रहे है। वेनु के भोवर लम्जावा सर्द कुण्डली मार 
विप्ण बरता है। बह प्रदुम्व दे परिरम्भ से कांप-काप उठती है। प्रदुस्‍्न भी 
उसे मिलने से सब्जित होता है भोर दोनों भवभीत रह जाते हैं। उनका विश्वास 
ही उन्हें सच्देह में डालता है, उनकी धवित्र ही उन्हें निर्वेल बनाती है। वेनु को 
बार बार अपने प्िपरीत सम्मस्धों बी बात काटे की तरह सालती हैं -फिर 
नेयों जन्म होता है, पर समाज हमारे जन्म के पहते हो हमारे सहज को 
विपरोत सम्यन्यो के कारायार से वदी कर देता है।' प्रदुम्न भे भी भय और सशप 
है। उसे लगता है कि उसके पिता उमी से हटकर निर्जन वन मे 'प्रात्महत्या' करने 
गए होंगे। इग अपराध-भाव बेः कारण ही उन्हें प्रतीत होता है कि उनके मिलन 
द्वार पर बोई रास्ता रोके सडा है, वह दृष्ण-मुख सदैव उनके बीच खिचा रहता है, 
मय की काली रात उन्हें घेरे रहती है। फ़ायड का विचार है कि सारी मनुष्य 
जाति वी अपराध-भावना, जो सारे धर्म पौर नैतिकता का मूल स्रोत है, इतिहास 
हैं आरम्भ में इंडिपस-ग्रन्यि के द्वारा ही प्राप्त की गई होगी ।* प्रदुम्त के अन्तर्मन 
का गल्‌ द्वस्द इन शब्दों में स्पष्ट हो उठा है >'मेरे भुजपाश-प्रक में लिपडे हुए 
संशय, इन अम्प्रों से टक जाएगे. पर जो मेरे गहत अन्तस से बैठे है, वे छाया चित्रों 
बी तरह उमरकर मेरे ही सामने झायेगे, उन्हे कौन प्ररक्न काटेगा ? जहा शब्रु अदश्य 
* वे युद्ध इन शस्त्रों से बिसा तरह लड्े जायेगे ? जो अस्त्र मुझे हर क्षण बाधते जा 
रहे हैं, लगता है यही मेरी विजय में पराजय के साक्षी होगे ।” फिर भी प्रदुम्न 
की लगता हैं। कि इन अन्तविरोबों के वीच ही वेनुरती को पाया जा सकता है। 
एस प्रभविरोधी के प्र से चलकर ही उनका मिलत सम्भव है । वेनु को लेकर वह 
जैस नये धर्म को ढृढ़ना चाहता है जो द्वारिका की रक्षा करेगा और इस अ्रधकार 
को वेघकर चमकेगा। नाटककार ने इनके प्रेम को उचित और घमे-सम्मत सिद्ध 
पैरने के लिए, कभी दढ्ध द्वारा 'कृष्ण ततय होइहै पति तोरा, वचन अन्यया होइ न 
मोरा कहलवाया है तो कमी दुर्गपाल से उनके प्रेम की प्रशसा कराई है। दुर्गपास 
पाम्व से बहता है--नहीं, कृष्ण अब अतीत है। बतेमान अब तुम हो | भौर वह 
प्रदुम्य भविष्य है। वह नया है। सूर्ये्स है बह । उसने इस प्रधकार में प्रेम का 
हे जप न वर प्रारम्भ किया है ।' ऊपर से हृष्ण का विरोध बरते हुए भी 
प्रमुख है 
/ पोयड मनोविस्नेषण, चू० ३०५ 
हा पुृ० ८० 
* भूर्देपुत् प्‌० १३ 
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अदु्न मूलत. कष्शमप है | वेद, लोक भ्रौर परिवार की रूढ़ियों को तोड़कर गोपी- 
प्रणय करके कृष्ण ने पूर्व-मर्यादाओं का खण्डत किया था परस्तु बाद में कृष्ण ने 
अपनी क्राति की इस प्रक्रिया को अक्षुण्य बनाएं रखने की मान्यता को अस्वीकार करके 
पुत्र धर्म, लोक-व्यवहार एवं परिवारों की रूप-रचना कर उसे शास्त्रीयता के वत्यत 
में बाधता चाहा । प्रदुम्न उस ज्ञास्त्रीयता को हो तोड़ रहा है, कृष्ण के कार्य को 
आगे बढा रहा है। यही कारण है कि वह स्वयं चाहे कुछ भी हो पर किसी और को 
कृष्ण के विरुद्ध नही सह सकता 4 पु 
चरित्र-विकास की दृष्टि से सूर्यमुख के प्रथम दृश्य से भिखारी छक्मिनी के हाथ 
से दान लेने से इकार कर देते है वयोकि वह उस “अधर्मी', पशु”, 'नराधम' प्रदुम्त 
की जननी है जिसने अपनी मां वेतुरती को अपनी प्रिया बताया है और निर्वासित 
होकर भी मुखौटा लगाकर अमावस्या को रात को राजमहल में वेनुरती से मिलते 
आता है। भिखारियों की इस भ्रतिक्रिया द्वारा लेखक नाटक के मूल दन्द्र और प्रदुस्त के 
प्रति जन-सामान्य की घृणा का सकेत कर देता है। इसी दृश्य के अन्त में दुगंपाल 
द्वारा प्रदुम्न को सूयंमुख और भविष्य कहलवाकर दूसरा पक्ष भी प्रस्तुत कर:दियां 
गया है। दूसरे दृश्य में व्यास पुत्र और प्रदुम्न के वार्तालाप द्वारा वेनु के प्रति प्रदुन्न 
के सच्चे और दृढ़ प्रेम के संकेत मिलते है तया दृश्य के अन्त में वेनुरती की प्रेरणा से 
पडुम्न अपने मुखोंटे को तोडने श्रौर नागकुण्ड की पहाडियों को छोड़कर द्वारिका 
गाने को तैयार हो जाता है। सीसरे दृश्य मे प्रदुम्व अपना मुखौटा तोड़ डालता 
है। वश्नू, आदि से जरा को मुक्त कराता है । 'वृद्ध” के गीत द्वारा प्रदुम्त के प्रेम 
को धर्म-सम्मत बताया जाता है और कृष्ण-मृत्यु के प्रसंग मे जरा भी कहता है-- 
कृष्ण ने तड़पते हुए वारवार कहा, "मेरी द्वारिका का रक्षक केवल प्रढुम्न था। तथा 
कृष्ण ने भ्रन्तिम समय प्रदुम्न को अपनी भाशा ओर उत्तराधिकारी कहा थां। 
भावावेश ओर क्रोध में प्रदुम्त वेनुरती को 'निर्लज्ञ” और “विश्वासघातिनी बहता 
है तथा वेनु उप्ते अपना प्रथम भौर अन्तिम प्रेम कहकर विश्वास दिलाती है। धव 
के प्रन्‍्त मे जया और साम्व की वात़तो से दु.खी प्रदुम्न को लगता है कि 'हर प्रेम एक 
दण्ड है' ओर उसे ग्लानि का अनुभव होता है । 
दूसरे झक के प्रथम दृश्य में वेनु और प्रदुम्न के पारस्परिक जटिल सम्बन्ध और 
झन्तईस्दों का उद्घाटन होता है। किस प्रकार वह मिलकर भी नहीं मित्र पाते । 
प्रदुम्ग का संशय और वेनु की लज्जा उन्हें भयभीत करते हैं। उनके बीच सर्व वहीं 
हृष्ण-मुख खिचा रहता है। फिर भी त्रदुम्त का विश्वास है कि 'दुः्सी मत हो, बैनु 
हम स्वयं अपने-अपने विरोध हैं। लगता है, इसी अन्तविरोधी के पय से ही चमक 
हमारा मिलन सम्मव है ।/* दूसरे दृश्य में अदुस्त बक्ेला मगर की रक्षा में गुडरल 
१. सूयमुल : ए० ३८ 
३. वही : ए० रे८ 
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बेनुरती भर प्रदुम्न दोनों को सह़ना पड़ता है । युद्ध मे वेनुरती घायल होती है प्ौर 
प्रदुम्म वश, को पराजित करके घायल अवस्था में टूटी तलवार लिए आता है। यही 
वेनु और प्रदुम्न अपने-अपने प्रश्नों के संघय और द्वस्दों के उत्तर पाते हैं। अस्ततः 
प्रदुम्न आत्म-साक्षात्कार करता है भ्रौर कहता है--'हमारे संप्य निर्मल थे । हमारे 
भय अर्थहीन थे ॥" प्रदुग्न उस अभिश्नप्त राजमुकुट को अथंहीन पर आकर्षक प्रतीक 
की तरह बौने दूठ पर टाग देता है। अन्त में सारी यदुस्त्रिया प्रदुम्त और वेनु के 
निइचेप्ट शरीरों की परित्रमा करके द्वारिया के पथ पर मुड़ जाती हैं ! 

जो समीक्षक प्रदुम्न-वेनुरती के प्रेम-प्रमंग को प्रंगठ, अशोभन और अवैतिक 
माने हैं उन्हे हम फ्रायड के शब्दों में केवल यही बहना चाहेंगे कि जिस भादमी 
ने अपन बारे में सच्ची बात समझना और पहचानना सीस लिया है, उसे अब अनै* 
तिकता के खतरों से सडने का बल प्राप्त हो गया है, चाहे उसका नैतिकता का मान- 
दण्ड कुछ दृप्टियो से प्रचलित मानदण्ट से भिन्‍न ही वयो न हो ।' 
प्रदुम्न और वेनुरती के अतिरिवत रुविमनी और दुर्गंपाल की भूमिक्राएं भी नाठक 

में काफी महत्वपूर्ण हैं। रुविमनी के रूप में नाटककार ने नारी के-स्त्री, पत्नी, मां 
राजमहिपी, आदि विभिन्‍न रूपो को सुन्दरता से उज़ागर किया है। इस पात्र को 
भी लेखक ने पौराणिक-उदात्त धरातल से उतारकर वास्तविक-यथार्थ मानवीय धया- 
तल पर प्रस्तुत किया है। रुकिमनी प्रदुम्न की जननी है इसलिए मिखारी उसके हाथ 
का दान लेना अस्वीकार कर देते हैं। फिर भी रुविमनी दीन-दुखियों के लिए दया 
से भरकर राजकोश के आधे अन्न को नगरवासियों में बांटने का भादेश देती है। 
परन्तु जिस परिस्थिति और प्रसग में तथा जिन दाब्दों में दुगंपाल को यह मादेश 
दिया गया है उससे ऐसा भी ध्वनित होता है जैंसे वह जनता का मुह बंद करने के 
लिए दिया जाने वाला घूस हो । पत्नी रूप भे वह जरा के मुख से कृष्ण का भन्तिम 
इतात सुनने को आतुर है तथा नाटक के अन्त तक कृष्ण का पक्ष लेकर चलती है। 
एक ओर भागवत पति, दुसरी ओर भागवत पुत्र, इसी द्वल्व मे रविमनी के चरित्र का 
विकास होता है। भ्रदुम्न को मां होने के कारण वह प्रेम का सारा दोप वेनुरती कौ 
ही देती हैं। वह कहती है--मेरे कृष्ण फिर अपनी इस द्वारिका मे नही आएं, इसका 
कारण वही वेनुरती है, जिसने कृष्ण के मन-प्राण को तोड़ा, जिसने उनके मर्म को 
घायल कर उन्हें इतना ग्रकेला और विवश बनाया। महाभारत के युद्ध मे मेरे 
प्रभु इस वेनुरती से टृटकर गए थे, तभी वहा उनकी गीता में फल के प्रति इतनी 
उदासी, वैराग्य और उनका निष्काम के प्रति इतना भाग्रह है।' अपने इस कथन मे 
_पकिमणी अपनी अ्रतिक्रिया मे कृष्ण को छोटा नहीं बनाती अपितु एक मनोविश्तेषक 

१. सूय्यमुज, पृ० ११८ 

४ २ फ्रायड मनोविस्लेपस्य : ए० ३६७ 
३. भूयंमुख : प० ६६-६७ 
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ही दिएएी होते बा धधोर्दाद देरी है । शर्मितों का चरित्र अपरा जीवरा और 
गजिशीय है “नम छदद में छतेब श्ग-रेयाओं वा प्रयोग आरगरे एश जदिल चरित्र 
दया ध्यि है। 

शकिमती दे फडित चरित्र बे वियरीर दुर्गंगात बा अरित्र अपने सवष्प में सोधा 
कोर शपाद है, "गसे कोई गष्भीर दम नहीं है किर भी नाटक में उसकी भूमिका 
अदज महावपूर्त ह बयोदि द्वारिबरा सें जब सब अपने-अपने अधिकार के लिए 
उन्मश है, इंदल हुर्गंपाल ही भरने बर्लस्य घोर दायिव से संसग्त है। साटककार ने 
पैसे पात्र बा उपयोग दभी सूदना देते बे लिए, बभी स्वगत से बचते के लिए 
अन्तरण थाज बे रुप से, बभी प्रदस्त रा पक्ष प्रस्तुत बरने के लिए और कभी दूसरों 
है बर्नस्थ बोध बराने ढे लित्‌ बिया है । दुर्गंगात शी वाणी का विवेक और साहस 
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अजुन मो भी भारपपंघरित मर देगा है को यध, भी उसी बंद से प्रमावि 
शिया है। सह धापने वर्शस्य थे धरती दोनो अधिझ समति है. हि उसता नाम, प६, 
पा सब 'दुर्गगात' बसे गया है) दुर्गगास के रियर को रपहय बटुग जुछ उसे 
विषय से पट या यश, में इस शग्यों से सपध्ठ हो जागो है--'तुम आदमी नहीं, 
ग्रेयल गम झशर हो ।' सेसक की घारगाएं और उसकी मास्याएं नाटक में गबसे अधिक 
इसी पात्र के माप्यम से अभिष्या हुई है। द्वारिता के शाबिशिं संथद में बैग 
दुर्गंगाल पा अर्थ ही शाटिशां सही होगा । बह स्वीसार मरा है. हि. रयय॑ से यु 
में बद़गर मनुष्य का दूसरा सौमाग्य महीं हो खरता परस्तु स्पर्त उसके घरित्रमे 
फोई युद्ध नही है। वह झपने पूर्य-निर्षारित जर्सस्थ पर सीधा भला घसता है, 
उससे कह्दी कोई सन्देश, भ्रम पा धरा महीं है। सबरा मर्म दुंढों रहे थाले हद 
पी भूमिका भी बुध इसी प्रशार की है। ज़रा का उपयोग नाटपपार ने यप्र, और 
प्रदुम्न ये: बरित्रों के विरोप को स्पष्ट करने के लिए किया है। जया के सवादों मे 
प्रदुम्म के आन्यरिक द्वरद को तीद करने का कार्य भी सिया गया है। यह जरा 
अपनी नाटक की कथा से हटपर धीरे-धीरे उसके पात्रों में गमाता थला जाता है। 

अपने को भोजयंशी पहले बाला वध, भौर शिनिवशी पांदवों का नायक साम्ब-ः 
दोनो अपने-भाष को दृष्ण-धुत्त नहीं बहना चाहते। इनपी नियोजना लेसक ने 
प्रदुम्त के बाह्म-सपर्ष फा प्रतिपक्ष प्रस्तुत फरने के लिए वी हैं। दोनों जया पर 
अधिकार करके उसे दण्ड देने बा श्रेय पाना चाहते हैं | नगरवासियों के 
समक्ष उसे प्राण दण्ड देकर शित-संघान का हेवु बनाना घाहते हैं। महाभारत के युद्ध 
के बाद का यह समय यह अपने भोग और अधिवार या समय समभते हैं। वह, 
स्वार्यी, क्र, हिमक अविवेकी और हत्यारा है। वह साम्द को पराजित करके जरा 
की हत्या करना चाहता है परन्तु प्रदुम्न उसे बचा लेता है। अजुन से वह द्वाखित 
की अंधक््य वियवाओं के पुनविवाह की बात करता है ! हृष्ण के श्रत्ति उसके मे 
में घृणा है। वह कहना है --य गारी पिता यदि देश की सारी सुन्दरियों से ब्याह 
कर ले भौर स्वयं चुपचाप दिवंगत हो जाय .. ।'* वह मुखौढे लगाकर यहुवश्षियों 
से सस्कृति, इतिहास, परम्परा, अतीत आदि सभी का मशाक उड़वाता है। गम 
न जीत पाने पर द्वारिका मे बूढे, बच्चो और स्त्रियों सहित भाग लगा देता है । नाटक 
के झन्‍्त तक पह प्रदुम्न के विदद्ध सल-नायक जैसी भूमिका निभाता है और प्रडुल 
और वेनुरती की श॒त्यु का कारण बनता है। 

इसके विरुद्ध साम्व का चरित्र अधिक सशवत और महत्वपूर्ण है। नाद 
के आरम्भ मे वह भी प्रदुम्न का विरोधी है परन्तु उसका विरोध अंधा और वितारी 
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बहाँ गया ? हब गादववार ने साध अजुग उतर देशा-मँ गया घजुन है! 
मूंशुण' के इस गये घरुग के प्ररनों ने रमाहार के लिए मद दष्ण नं हैं घोर 
अब उसे अपने गंशय से घर्े ने जूमसे वा धषगर मिलाहै, महू परतग भा है हि 
माटपः से उगवा यह संशय बहुत स्पष्ट गहीं है। बढ़ दृष्ण भी आागावुसार गदुत 
मी सित्रियों भो हरिविगापुर से जाने में सिए घाया है परसु द्वारिपा में भागर 6 
जैंगे रयप ही से धयर्रिवित हो गपा है। दुर्गगात द्वारा उसे बर्सस्प-बोए होता है 
भ्रौर रहिसिनी के बहने पर वेगुरती को पशु मी भांति मपपिर प्रत्य स्त्रियों के साव 
से जाता है। थात्रा थे पढ़ाप के सगप वह दु.शी बेनु मो मनाने गा प्रयले बरता 
है और व्यासपुत्र द्वारा द्वारिफा के साश मी सूचना सुतफ्र दविसती, प्रस्य स्तियाँ, मस्द 
सभी त्राहिंत्राहिं कर उठे हैं तथ भी अजु त के मुस से गोई शरद नहीं निएतता। 
गाटफफार मे उगकी सुसमुद्ठा या प्रतित्िया तक का कोई उस्लेंश नहीं विया। सा 
जय ध्यासपुत्र गो. मारगर मुझुट लिए उपर आता है तो भयमीत अर्जुन कह उी 
है--'मेरे पास मत आता । मूते श्रद्माहर॒पा वी है ।'' रुगिसती ढाए वभ, से यु 
करने के लिए गे जाने पर उस उत्तर है--'मैं अक्मम हूँ, महारानी! गु्ा 
अब यह गांडीव नहीं उठता। मैं इन सारे प्रसंगो नो नद्दी समझ पा रहे है. 
भनुष्य की मर्यादा अपने यपार्य की स्वीकृति में ही है। दवारिया में आकर मैंने आत्म- 
साक्षात्थार किया (१ तथा "युद्ध मनुष्य को जितनी विजय देता है, उतता ही वह 
उसे पराजित भी करता है। बस, मेरी यात्रा यही तक थी।” वहकूर गांडीव को 
यही घोड़कर अजु'न तेजी से घछे जाते हैं। हिस वध, के आवमण के समय याझों 
को भयानक जंगल में अकेला छोड जाना गया अपने दायित्व से पलायन नही हैं! 
यह भागना नहीं, अपने को स्वीकार करना है--रुविमनी के इस स्पष्टीकरण के गा: 
भी इंका बनी ही रहती है। अजुम के इस निर्वीय, उदासीत और पलायनवादी 
रूप को देखकर अनुमान लगाया जा सकता है कि युद्ध की विजय भी मठुय 
तोडकर उसे कितना जड और उदासीन और अश्रतित्रियाहीन बना देती है। ४ 
नाटक का कमजोर पात्र है बड़ेन्वड़े शग्दों और व्याख्याओं के वाद भी दशक हय 
समक्ष उसका चित्र एक नितास्त दु्बेल, कायर और पलायनवादी के सह है 
उभरता है। 
कृष्ण यद्यपि भाटक के पात्र नहीं हैं फिर भी वह अप्रत्यक्ष रेप से मादक मे 
सर्वश्र विद्यमान हैं। नाठककार ने गीता के सन्देश, महाभारत मे छृष्य ब्तिर 
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कतडो 


हाश्साठ का बहचरपिंत शादफ कतीेक है धरााए के दिए हिएा पर माए 
दिए करे बाल बदाये बोर मुदरोष का गंगा हपरश्दापर्यों माएक है। मररीदएपों गए 
पदक मध्यवाचीन तोक-वेकला, बह गया अहीक-दरिहाश पर्ममर, प्रपशिशत, 
कै मंकाएड बा मर भी हयम दिक्गरा गठे! कै ३ ऋषते दया के भागे हुए साशिकों 
उसझे एपाएं ते व व छोड़ा जाए ? जौवठ वो विच्यर-ाविपयो- रो ख-सोत और 
ग्रेपकिपर चारमा रद को मजुष्य रे हप्वरिर दा को उपरे प्रादिमस्थ में के 
दिफबा विश शा ? अध्दरापीत भौर घापुतिर जीरश की म्ेर हु शाए सिपीरों 
भर बागर प्रगगों वो बसे एर गाए ममिध्याहित रो जाए ? इग गी भाठामों रो 
दि साथ सागने साले के खिल ही शब शाप को मिथर था पर सता पा 
सागर जीउन के अपरिमाधित यचापे की आरिमि और मौसित झय में धर रेस के 
लिए मरियर गयमे धरियासी गास्यम है। 'स्शेपरर मोटर से जब कोई मिपा 
भा जाए है तो मियत्र की शरित इवली बडुपी है हि! उसने सेहत ही इंतिटाग, बव" 
मात समा भविष्य भेहे प्रशाधित को उठता है । मियरू पुराशिर गतार विष्रायागीय 
हो उद्सा है, बयोि यह ब्ररपक्ष, दृष्ययत जीवन हैं मे. घ्यना रब पाश है।", दा 
वारप है हि सादक के शियर घौर बास्य-शिग्य ने अनुरत जलरी' मे धरित्रय्वार 
के विभिन्‍न सतयो पर स्से से हैं। वर सप्ययुगीन होरर भी आज के है सौर गाज 
के शोपर भी मप्यदुगीय । जो पात्र यधाये जे खितगा ही नियट है वह उतना हो 
अधिक जापात भेस रहा है । खिस्तमे जियना हो मनुष्य है, उप्र उतना ही अम्ाव- 
वीकरण किया जा रहा है। 

"बरलंकी' के प्रात और उन देश-कास तंत्ररात का होरर भी तंबररात ही 
नहीं है। इसका सम्बन्ध भवाघ बाल से है। अरुसशेम एक सामंत है, निरंदग 
शासक है। उसी का स्वतंत्र-चेता पुत्र हेहप विता गे स्थापित सत्ता जो अ्वीकए 
कर देता है तो उसका दमन बरने के लिए शिद्वा के माम प्र उध्े विव्रम-विहृर 
भैज दिया जाता है । इधर हूणो के आतज्रमण के संगर वी रक्षा में अकम 
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अजुलक्षेम एक पहाड़ी पर जाकर आत्महत्या कर लेता है, किन्तु प्रचारित यह किया 
जाता है कि उसने वीस्तापूर्वक लड़ते हुए अपने प्राण दिए । फिर चह प्रेत 
बतेबर उसी नगर में लौट झाता हैं और अवधुत के रूप में शव-साधता करते 
है जनता पर पुन आतक-शासन करता है। तांत्रिक उसका प्रमुख सहायक है। 
होपण जनित कप्टों से जनता का ध्यान हटाने के लिए सह उन्हे कल्कि 
>पैतार की स्वप्न-कल्पना देता है। तभी एक दिन अपने अदम्य प्रइव लिए 
हेश्प विज्रमविहार से भागकर उसी नगर में आ पहुबता है और वहां की जनता 
वी मुप्त चेतना यो बुरेदकर जगाना चाहता है; परन्तु लोग हैं कि जागने की कोशिश 
*रते है, फिर सो जाते हैं। अन्त में हेसप को अवधूत और तांबिक वी सम्मिलित 
पश्ियों से पराजित होना पडता है, किन्तु जति-जाते भी वह प्रश्नों के कुछ बीज 
वहा वो ही जाता है। इसमे तत्र-शासन-व्यवस्था बा, तांत्रिक प्रशासक का, विक्रम- 
विश्र शिक्षा-थ्यवस्था का, चेतनाहीन भ्रजां, क्लकी भावी सुख की काल्पनिक 
लोभ तथा हेसप उद्बुद्ध स्वतंत्र चेतना का प्रतीक है। 
लंको' में चरिवर-मृष्टि को दृष्टि से सर्वप्रथम आते हैं--उस नगर के सीधे- 

गधे लोग-तीन कृषक, एक छद्ध, दो स््रिया । ये साहजविश्वासी और प्रश्नहीन लोग 
एक ऐसा शासक या नेता चाहते हैं जो न केवल इसका धासन और नेतृत्व ही करे 
पक्कि जो इन्हें साईव इसो प्रकार झासित होने योग्य बनाए भी रसे । हेसप के 
“मदक्ष रुपते हो यह तप्य स्पष्ट हो जाता है कि इनमे केवल अस्तित्व-वोष है, जीवन* 
पोष भही है। सभवत्ः ये चाहते भी नही कि कोई इनके जीवन-बोध को जगाए, उससे 
फहें दर लगता है। वे न बोलते है न प्रश्न करते है. द्वन्द-सधर्ष जैसे शब्द उनके शबद- 
38 नही हैं। वे कन्तकी के कभी न समाप्त होने वाली प्रतीक्षा मे रत हैं बयोहि 
3. इनिया अनोसी है और उनका विदवास असम्भव मे है। बे मानते है कि 'आत्मा- 
उव, अब हमारे वश की बात नही है।'' इनके लिए 'सोचता-विचारना अब व्यक्तिगत, 
दिपय पी * रहा है। नाटवकार बेः शब्दों में 'कलत़ी के लोग नगर के नही, लोग- 
टन के लोग है। निरक्षर, आचमी प्रधविश्वासी, परिवर्तन से भयभीत, ब्यवितगत, 

पी 375 ख के लोग। इनका सम्बन्ध सीधे धरती से है। पर यह घरती भी इन्ही 
28 मी है। तभी ये उससे विपके-जुड़े हुए है । इनका आपसी सम्बन्ध मय-्ीति, 
पे ही धाप-ुष्य के आदिम मूल्यों गे है। वही इनका भावात्मक स्तर मी है । दे 

मृटादरों से हो अनुभव बरते हैं ।" इन आदिम-मृस्यो और लोक-जंदत्‌ वाते 
..... मे भादक के स्वभाव और उसकी प्रवृति को भी प्रमावित बरसे उसे सीधा-यादा 
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और कलाहीनता का सत्यानाश पैदा करने बाला वना दिया है। नाटक दी भाषा, 
बोली, गीत, प्रवाह तथा उससे बनते वाले विम्बों में लोक-धम्मिता का आग्रह है। 
“इस माटक का मन और चित्त, तभी बहुत कुछ आदिवासी छोगों के समात है॥। 
इन पात्रों से लेखक ते 'कोरस” जैसा कार्य भी लिया है जो नाटक के कार्य वो 
विभिन्‍न रूपो मे आगे बढाता है। ये लोग दिनभर ग्रिरिशिखर पर चढ़ुते हैं और 
संध्या को लौट आते हैं और प्रतिदिन इस यात्रा को फिर से शुरू करते हैं क्योंकि वह 
ऐसा करने के लिए विवद्य हैं। नगर के इन लोगों में तीसरे कृपक का सामूहिक रुप 
के अतिरिक्त एक निजी चेहरा भी है जो धीरे धीरे अपने को प्रकट करता चलता है 
और नाटक के अन्त मे पूर्णतः स्पष्ट हो जाता है । तीसरा कृपक ही सर्वप्रथम अब 
धूत के आदेश के विरुद्ध हेंह्प को वापस न जाने देंने की बात करता है, वही हेहप 
के पीछे जाने का साहस दिखाता है और अन्ततः वही अकुलक्षेम-अवपत के सतवता 
से बांधे गए सुदृढ तिलस्म को तोड़ता भी है। सामूहिक चेहरे के साथ व्यवितित 
चेहरा रखने वाले इन पात्रो की सुन्दर कल्पना में कुछ विद्वानों को विदेशी प्रभाव 
'दिखाई देता है । उदाहरण के लिए एक समीक्षक के अनुसार इस नाटक में." 
"6 लात[65६ ज़्य॑त)8 गण [एब्श्यांत 88 शीप्रएड "गा 6000; 
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07788 धात ग्राए$2०:५.१ वैसे तो किसी भी रचना में इस प्रकार के 
प्रभावों को अनायास ही दृढ़ा और बताया जा सकता है और इस बात से रचना 
मौलिकता भ्ौर उसके मूल्यांकन पर कोई विश्वेष प्रभाव नहीं पर्ढता फिरिभीदर 
सन्दम में यह उल्नेखनीय है कि “प्रभावित होने या प्रभाव ग्रहण करने की भी 


अतिभा होती है और कुछ ब्रवदानों का श्रेय दाता को नहीं; प्राप्त को मिलती 
चाहिए ।* हर 


अकुलक्षेम--दिवंगत निरंकुश सामंत, इन लोगों का आदर्श राजा था ब॒योकि कई 

इन्ही के अध्तित्व का प्रतोक और प्रतिनिधि था । वह ययास्वितिवादी था और ह 
शकित को बनाए रखने के लिए चाहता था कि उसके टाज्य में कोईप्रून |! 
प्रस्तुत को सव सहज-स्वीकृति प्रदान करे । इसके लिए वह मध्यकालीत शिक्षको 
धर्मावायों और ताविको की सहायता लेता है। सामन्‍्त-पुतर विदोद़ी दैसप को उसने 
विद्योट-दोघ के दमन के लिए विक्रम-विहार भेज दिया जाता है जहा उठे अमर 
“पृ क्लकौः एृ० इश 
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यातनाएँ दी जाती हैं। इसी बीच हूँगो के आक्रमण से रक्षा मे असमर्थ भकुलकषेम 
एक पहाड़ी पर जाइर आत्महत्या कर सेता है और एक गौरव गाया के रुप में अपने 
अ्रश्तित्व को अमर बनाने तथा शक्तिशाली एवं निरंकुश बने रहने के लिए अपने- 
बीरवापूएू युद्ध और देव-हुक्ष की कात्पतिक कथा प्रचारित बना देता है। फिर वह 
प्रेत इनकर अवूत के रूप मे उसी नगर में लौट आता है भर शव-्माधता करते 
हुए जनेता पर आवंक-शासन करता है और लोगो को प्रत्यक्ष एवं गधायें से विरत 
करने के लिए उन्हें कहिक-अवतार की मादक स्वप्त-बत्पना देता है। भपने सहायव- 
ताब्रिक के माध्यम से वह मगर में पुन: लौट आए हेरप को अपने मनोवुकूल बनाने 
वा प्रयास करता है परन्तु असफल होते पर उम्रवी हत्या (|) कर दी जाती है. । 
तीसरे कूपक के लौट आने पर अकुलक्षेम को बलीवता और कायरता प्रकट हो जाती 
है। जनता जान जाती है कि अवधूत दास्तव में अर्कुलक्षेम का ही प्रेत है और उसे 
चाह ढर भी मारा नहीं जा सकता क्योकि “मैं (अवधुत) तुम्दी राव में मे जन्मा हैः 
तद भी और झत्यु के बाद भी ) मैं तुम सबकी इच्छा है।” और कोई स्वयं को 
अथवा भपनी इच्छा को स्वयं हो कैसे मार सकता है ? अवधूत अन्ततः अपने जन्‍म 
है लिए जनता को ही दौषो ठहराता हुआ बहता है--“मैं ठुम सबसे अपने जस्म के 
हिए धृषा करता हूँ । उसी मे मुभ्हे पशु बदाया। उसी से मुमसे आत्महत्या करायी 
बह मुझे प्रेत बनाकर फिर यहां ले भ्रापा ) दूर हटों तुम्हे देशकर करी इच्चा 
पूतने की होती है | भेरे मुख का स्वाद भयानक है ।" यही मूल प्रश्न उठता है कि 
जनता को प्रतित्रियाहीन, जड़ और पछायनवादी बनाने का उत्तरदापित्व बदुलशेम 
वा है प्रथवा भडुलकझेम को दैसा निरवुश् भौर मधास्यितिवादी बनाने के लिए. जतती 
उत्रदायों है ? यह सत्य है कि इस स्थिति के लिए जनता की जिम्मेदारी भो वम 
नहीं है फ़िर भी "मनुष्य की पहले दिध्वाहीन करना, वैयस्तिक भौर सामाजिक दोनों म्वरो 
लिवीय कर उन्हे क्षव बना देना, फिर उनकी गणना करते रहना ॥ 7 तथा उनके 
पषाएं से उन्हें बलों की तरह हाककर प्ययायें के जणल मे दाल देना और हर क्षत 
संशय हो संकल्प मे, विद्वीह को स्वीकार मे बदलते जाता ।” और इस स्थिति को 
बनाएं रसने के लिए. लित-तदीन कुचत्रो एवं यातनाओं वो जत्म देते रहने ने हि 
अस्त: चामक ही उत्तरदायी है। इस सन्दमे मे समसामब्रिक जोषन के बहु-प्राशमी 
पाएं के विभिन्‍न पक्षी छा सशेत साटककार ने अध्यन्त मृइ्म और ब्यवतायू् इस 
मे दिया है। "शव बा प्रतीक भी ध्नेक सम्मावताओं से युपत है ६ ; 
(एक प्रसिद्ध सनोरवेशानिक बा कपस है कि प्रस्येश ते भरते दिती के हि 
१ इलको ; 
२ ही पृ हा ४ध 
है बह, पृ७ १६ 
*. दही, पृ७ १६ 





(६४ समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरिव्नसृष्टि 


विद्रोह करता है। बचपन से ही विभिन्‍न प्रश्नों की शरश्ग्या पर लहूलुहान होते रहने 
वाला विद्रोही पुश्र हेरूप दण्डित होता रहा, उसकी रक्षा के संघर्प में उसकी मां को 
मर जाना पडा, शिक्षा की आड में असह्य यातनाएं भोगकर भी उसने अपने विद्योह- 
बोघ को मरने नहीं। दिया उससे तंत्र-विद्या की अवज्ञा की और पंचमकार को असत्य 
कहा। मानव-विवेक को प्राथमिकता देकर शाव के स्थान पर मनुष्य की साधना 
का नारा लगाया और 'हिंदक्रि .,हिंव,.. 'के अनवरत प्रासवेधी स्वरों मे 
गूजती झ्राजन्म कारा से भाग खडा हुआ । नाटक के आरम्म में हेहूप विश्रम-विहर 
से भागकर आता है और मगरवामियों से अभय मागता है। वह प्रतिज्ञा करते हैं 
कि वे उसे नगर से नहीं जाने देंगे! वह उन्हें भ्पने तथा अपने पिता के विषय में 
सव कुछ बता देता है। नगरवासी उसे कल्कि-साधना में निरत अवधूत के दर्शन 
कराते हैं। हेहप अपनी वालसखी तारा से मिलना चाहता है परल्तु व्यवस्था वार्धा 
बनती है और जनता चाहकर हेरूप की सहायता करने में असमय रहती है। *ह 
अवधूत को सामने आने की चुनौती देता है। उसमे इतना साहस है कि अवधूत के 
आंतरिक रूप को उसी के सामने बेनकाब कर देता है और स्पष्ट द्ाब्दों में कहता 
है--“बाहर का हू है, तुम्के यहा से जाना होगा ।' हेरूप जनता को जागहक कल 
का प्रयत्न करता है। वह उससे स्वय कलकी के लिए साधता करने को वहा 
है। हेरूप को सामत बनाने का प्रयास किया जाता है। उसके अभिषेक का कुमेंका उ. 
होता है और नये सामत के मनोरजन के लिए जैतवन की जातक कथा का 
किया जाता है। तांत्रिक स्वयं वोधिसत्व वतकर और हेरूप को अज्ञाती वह 
भापी भूग बनाकर पाप-भव उत्पन्‍्त करने की कोशिश करता है परन्तु हेरूप दागिक 
पर आक्रमण करता है क्योकि वह जामता है कि जैतवन में कभी सब है 
समान ये और सभी समान रूप से बोधिसत्व के अधिकारी थे। उसे विश्वाम है 
कि यथार्थ को किसी तामिकता से नही, केवल उसका सामवा करके ही बदता हा 
सकता है। वह तथाकथित व्यवस्था का अंग नहीं वनता इसलिए उसे पुनः विदुम: 
विद्वार भेज दिया जाता है और वहां उसकी हत्या कर दी जाती है। किन्त हई 
मरकर भी नही मरता, क्योकि वह प्रइनो के वीज जनता के हृदयो मे बो देंता हैः 
उन्हें आत्मानुमृति के मार्ग पर चला देता है। इस प्रकार अन्ततः अवधूत जीता? 
भी हार जाता है और हेरूप मर कर भी अपराजित रहता है। हेरूप के स्वर में से 
नाटककार की आस्था और उसके विश्वास योलते हैं । मिलने 
ताद हेरूप की वाल-सखी है। व्यवस्था और परिस्थितियां उसे हेहप से मिलने 
नहीं देती। हेरुप के झ्रभिषेक के समय ताविक गयनतुला पर इसके कुमार 
वा भार तौलकर उसे अपवित्र बताता है और उसे गौ आसन में स्थिर हरके उसी 
१. कलकी पृ० १६. 








“मप उभरता है ) वह विक्षिप्तन्सी हो 
हेत की ह्घी उपने हेड में उठ रटी है और वह 
हुमहिया उसे ब्याइुस वर देवों हैं। तारा को प्रतीत 
पाण पा, हदते उसे सही पटचाता । लथा, वह क्रिस आएगा । इस बार 
।' काश हातती है हि टैहेप निर्भोक है, उसे विश्वास है बहू 
चररिप्र ढा सापस और उसरी हृड्ता उसे समय स्पष्ट होती 

है झब् बह अबपृत्र बे विनोप में सदी क्रोशर बह देती है कि वहीं हेमप बन्द्ी आत्माओं 
को मुतत बरेगा ।' भौर वर नहीं घरायां तो शब-भरे ये द्वार नहीं खुलेंगे ।" हेस्‍्प 
टी में डाकर भी नारा के रूप भे काया विश्यमात है । हद्ध की हत्या पर तारासे 
पर नही जावा और बह भ्न्याय, शायाचार, हिसा वा विशेष करती हुई अवधूत से 
(सती है - लुक अब भी शब बी आवश्यवग थी व्या ? तेरी भव-साथता तो पूरी 
है चुरी थी। (इृद बे शव को छूवी है) सुन ले, ढद्ध के इस शव को प्रपने कंधे पर 
डेशाए, नगर सीमा पर राष्टी मैं उसती प्रतीक्षा बर्मी। नाठक के अन्त में दवेव 
पख दे दोहने को ध्वनि आती है भ्रौर तारा सब नगरवाप्तियों को मोहमुत्त करती 
हैई कहती है हि उसपर औोई सवार हो लो प्रन्यथा कोई और झ्ाकर उसकी सूनी 


“हड पर बंठ जाएगा और सम्बे बाल के लिए हम किर एक अन्ध परम्परा में 
जीने के लिए अभिशप्त हो जाएंगे । 










जज के 

डा 
बनाये है । अपर 
कोच है चल धघ। 








हप से पल्चान 
छपगाजिति है। तारा 








नाटक में हेल्प अवधूत के विशद्ध जनता को जागरूक करता है। वह उन्हें 
दिखास दिलाता है हि तुम भी बढ़ी बोधिमत्व हो।” प्रौर कलकी के लिए जतता 
को स्वेय साथना बरनी चाहिए | हेप उन्हें चंतन्‍्य बनाकर चला जाता है क्योकि 
यार बह बहा रहता नो जनता सम्भवत अवधूत का काम हेरूप से लेती। वह हेरूप 
$ जनता ऐे लिए साधना करने पर विवश कर देती परन्तु हेरप की निरकुशता 
और एक्रपिवारिता से विरोध है । वह स्वयं अवधूत का स्थात नहीं लेता चाहता। 
हैप सच्चे जनवत्र और स्व॒राज्य का समर्यक है। नाटककार नाटक के अन्त मे 
!. कली : पू० ३१ 
रे. वही, पृ० ४७ 
है; बडी, इ० ४१ 
*. वही, पृ० ४२ 


१६५ गमगासदिक दिंगती साटडों में भरिवनद्ि 


मूी पीठ वाले अश्द पी टानों और शाश ने संवारों से भी इपी हप्य हो रेशॉंडित 
बरदा है। 
आतरी' में डा० खाप ने पौराधिक पाजों में आपुर्ििश गवेझता तताझने बा 

द्रवाग रिया है। दशा, था, और गांवस्यवर्दी मे प्रमाशि नाइगों में जो वाद्य 
प्रारोयदा एमश बह रहा है, गे शिएशीर इस गादरों (सुर्पमुग्ों और कलह) 
मे घरितों को उसी ने भीगरर मे उम्राय गरा है और सारा गाइड अचनेन्धा शा 
झदिर रीति से उदि होगा घता गया हैं 

[विखिस्त पायों के घरिषोरत के लिए तादगगार में विविध मंत्र, नो, स्५ 
सगीत के साय-गाय धमिनटदग, सर पर विमिनत दृग्सस्थसों जो संटृस्थिकि गीक 
पयएमर संवाद, विभिलन दृश्यनापओों में अपग-असग होगे पाते समातालार मगदी गा 
पारस्परिंत सहएकल आदि को बहुयरिपि प्रयोग विया है। प्राण एवं स्यंगर मंच 
लिरेशो के भी मार्पत् प्रयोग दिया गये है। स्थयं सेखर से सखीवार दिया है हि 
*पम साया में सतन्यापता भर विश्णम के अने घररे, बल्ति अमि्यशा अरे 
स्थतों पर प्रझट हुई है । यूला: इसरा प्रयोग, अगपूत और तातिक के चरित्र को 
सामान्य आधार देने से रहा है। पर सर्वत्र हैहप और गाय ने, उसे सर्यथा सये भर्य 
में ग्रहश कार अपने भरितर के अनुगार ययाय॑ के रुप में देखा और उसे नये परिदधत 
मे तिया है। तप शम्दव्ती वा प्रयोग अवपूतन्‍्तानिक, यथार्थ से पताउन करते के 
लिए ही करते है, प्रमंग की प्रप्रामगिर, प्रत्यक्ष वी रहस्यमय दनाने के लिए (* 
व्वनियो' का प्रयोग यदि पात्रों के धरित्र गो तीव्रता और गहनता से उद्पादित करने 
के लिए हप्ना है तो 'प्रराश” नाटक के बदलते, भागते वित्त की प्रवेट बरते के लिए। 
“रंगो' का प्रतीकात्मक प्रयोग भी इसमे किया गया है नाटक में साल, काला भौर 
चूमके आमपास के गुछ गहरे-पने और बोमिल रगो का प्रयोध अधिकता से गिया गया 
है । थके पराशित जैसे आदिवासी सोग जो पर्मे के ड्मकाप्ड से भयभीत भौर इसप 
हो ऐसे रगो में ही अभिव्यवितत पा सकते थे । 'अतिरिक्त त्वरा और हद मौत 
का भी चरिप्रांकन के लिए सफल उपयोग नाटककार ने किया है । 

नाटककार ने क्ंझी की चरित्र-कृष्टि में 'तब” (मध्यकालीत) और मर 
(आधुनिक) के सातद का सुन्दर सामंजस्प अ्रस्तुत किया है । मानवन्सत के धर्ममय, 
सृत्युमय, पापमय और जीवनमय-वह भरुमि जहा मुठ-प्रेठ जन्म पाते हैं. निरंकुश शासक 
पैदा होते हैं ओर कलंकी की अनिवार्य कामना उततन्‍न होती है--तया आज भी 
ता नहीं है ? कया प्रत्येक युग के लोग अपने-अपने ढंग से किसी न विंसी कतंकी 7” 
को प्रतीक्षा नही करते रहे भौर क्‍या हम वास्तव में इस ल्पिति के भंपदाद हैं. है सर्प 
युग में जो तंत्र-्माधना के नाम पर दवसाधना थी, वही आज प्रयातंत्र के ताम पर कै 


३. ज्ञानोदय : भवटूबर, १६६६: पृ० १५७. 
३. क्लंकी : (क्लकी रंगमंच एक प्रसंग) : ४० १०. 











चुतुरमुर्ग 
“+ज्ञानदेव पम्निहोत्री 


ज्ञानदेव भ्रग्निहोत्री के प्रकाशित माटकों में मुख्य हैं- षतन के भ्रावक, माटी 
जागो रे, नेफा को एक धाम, तया शुत॒रघुर्ग । शुतुरमुर्ग को छोड़कर शेष सभी नाटक 
परम्परागत शिल्प में रूढ-एकआयामी पात्रों को लेकर रचे गये स्थुल कथा-प्रघात नाटक 
हैं । शृतुरघुर्ग एक व्यग्य-प्रघान प्रयोगवादी नाटक है | इस माटक में लेखक ने सामयिक 
राजनीतिक गतिविधियों पर व्यंग्य करने की चेप्टा की है। वडी-बड़ी निर्माण 
योजनाएं, भूठी उम्मीदें, भ्रप्टाचार, समस्याओं की समीक्षा-समितियाँ और उतका 
खोखलापन, भूटी धक्ति के लिए जन-साधारण की भावनाम्रो से खिलवाड़ आदि को 
प्रदर्शन--नाटक का कस्य है। संक्षेप मे, नाटक का संसार सत्ताघारी राजतोतिशों के 
खोखलेपन का ससार हे । 'ताटककार ने इस पराखड़ का पर्दाफाश करने के लिए 
व्यंग्य का सहारा लिया है, पर यह पैना होने की बजाय सतही और स्थूल हो 
गया है ।”" 
चरित्र परिकल्पना की दृष्टि से शुतुश्मुर्ग का प्रत्येक पक्ष भ्रपने वर्ग का प्रतिनिधि 

है। राजा (सूश्रधार), रानी, रक्षामत्री, भाषण मंत्री, भहामंत्री, विरोधीलाल 
(स्रुवोधीलाल), माभूलीराम, दासी, श्रौर मरता हुआ झादमी - इन नौ पात्रो से इस 
नाठक को लेखक ने बुना है। इतके मामकरण से ही स्पष्ट है कि नाटककार इत संद्ि 
केवल एक-एक रूप को ही प्रदर्शित करना चाहता है परन्तु व्यय बहा उभरता 
जव उनका यह स्पष्ट दिखाई देने चाला रूप भी एक मुखौटा सिद्ध हो जाता है। 
उनके चरित्र की एकायामिता में से ही एक दूसरा आयाम भी मलक उठता है। 
नाटककार ने 'चुतुरमुर्ग के प्रतीक को (राजा, रानी, मंत्री आदि को विशिष्ट नाम 
देकर) राजनीति के प्रत्येक महानायक पर अत्यन्त सहजता और सूभदुक से आरोदित 
कर दिया है। नाटक का प्रत्येक पात्र अपनी-प्रपनी भूमिका मे जीवन की विशिष्ट 
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विसगति को इस सटीक ढंग से प्रस्तुत करता है कि सम्पूर्ण नाटक स्वातश्योत्तर 
भारतीय राजनीतिक जीवन के दिवालिएपन की चिन्त्य स्थिति को थ्यंग्य के समर्थ 
और तीद़ण माध्यम से समग्रता के साथ प्रस्तुत कर देता है। 
शुतुरघु्ग का मुस्य-्पावर--राजा - काला दुशाला पोडे हुए सूत्रकार के रुप मे दर्शको 
के सम आता है और उनका आह्वान करता है कि वह भी उसके साथ-साथ उसके 
परनुभवो से होकर यात्रा करें। फिर वह दुश्लाला उतार कर राजसी परिधान में 
पुवुलगरी बा राजा बन जाता है और रेशम के कीड़े की तरह अपने इर्द-गिर्द, 
प्रपने बचाव के लिए ऐसा जाल बुनता है, जिसमे अन्तत बह स्वय फस जाता है। 
पृदुर्ूगरी के राजा के रुप मे वह बई वर्ष से शुत्रपृर्ग वी प्रतिमा की स्थापना कर 
उमके ऊपर स्व॒ण-छत्र लगवा रहा है। इस स्वर्ण-छत्र वी योजना के सामते देश की 
शोई दूसरी समस्या उसे नही छूतो --अकाल, भुसमरी, आक्रमण, सब पर जैसे बह 
पत्दो से विजय प्राप्त कर लेता चाहता है । उसमे विद्रोह को तोडने श्रौर सघ्क वो 
सनम करने का छतपूर्श चातुर्य है। राजा की केवल एक नीति है कि उसकी कोई 
नीति मही । 'तुक भरी बैतुकी बाते, आदर्धहीन आदर्श प्रौर तकंहीत तक॑ ' राजा वे 
चढ्ति की विशेषताएं हैं। उसमे राजनीतिक हथकड़े और चातुरी बूट-कूटवर भरी 
है। वह विरोधीलाल को छुद्र सिद्ध करने के लिए उससे विलम्ब से मिलता है, 
महामंत्री को 'चुप' कराने के लिए एक सहसतर स्वरा मुद्राये स्व्रीहृत करता है, विरो औैलाल 
को विजासमत्री वा पद देकर सुबोधीलाल बना देता है, जगता की समस्याओं को 
मयमेव जयते' जैसे नारे और उनकी मागो को काल्पनिक युद और संकट की 
पोषणाओं में इबो देता है। उसमे धंय॑ भी बढ़त है । वह विरोधीलाल की कद बाणी 
ज़रा भी उत्तेजित नही होता। उसे भविष्य वी नही केवल वर्संमान की बिल्ता 
है। बह देश बा सारा धन और प्रतिमा घुतुरमुर्ग बनवाने में लगा देता है और समय 
सीने पर उसे तुडबाने के लिए (यह जानते हुए भी कि उसका निर्माण नहीं हुपा पा) 
पयता समस्त सुरक्षित राजकोप भी मज्रियों को सौंप देता है। अपने आपको बचाए 
पते के लिए वह अस्त तक शुतुरभरर्ग का अभिनय बरता है ध्रौर मामूलीराम से सरगी 
गोरे पूछे करने को बात बहता है, भीड वी धरण में जाता चाहता है। मंत्री 
भागूनोराम को सिद्दामन से बाध देते है और स्वयं अपने भयव र वास्तविक रूप बाजे 
पीट पहनकर राजा को निर्वासित करते है । यह घवके सावर आतंनाद करता हआा 
अपना बशज घोषित करता है और पुन मूत्रघार की प्रारमित भूमिया 
उतरदर दर्शकों बोो बताता है बिः--“यट तो हमे स्व मालूम रहा हि शुदुरम॒ग कभो 
नही बना और बी नही टूटा | सोने का घुतुरम॒र्ग तो हम इसलिए बतवा र/ थे 
पगारि सदेतन धुतुरमुर्ग हम स्वय थे । शुतुरमुर्ग की स्थापना ने तो हमारादपत था 
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ने स्यभाय और ने धर्म । बट तो शवित घौर सशा सुरक्षित रहते भी एक नीति थी। 
विशी ने विगी घहाते हमे उस्हें घवितर से अधिक रा्खन्‍मुद्राओं जी दान दे रहे 
तापि ये अपने भोग-शिलाग से धधितर से धपिक श्यग्श रहे और हमारा गिद्दागन 
सुरक्षित ऐे 
इस व्यास्या से राध्ट है कि शत॒रणुण को राजा 'शुतुर्ध्यवहार गे पीड़ित नहीं 
है भौर न ही स्थय घुगुरपुर्ग है, परम्तु मातवव्गमाद में दर हार धंसी शुडरमुर्गी 
प्रवृत्ति का उगे पूर्णा शर्म है। घगी शान को यह अपने स्थार्यों के लिए सोद लेता है। 
पसीलिए यह प्रपने आपको 'मवेशन घुशुरमु्ग ” पहला है और अपनी शकित एवं सता 
की सुरक्षा के लिए गोने की 'धुयुर प्रतिगा के! तिर्माय संग उसपर स्वर्ण छत्र री 
स्थापना फेर महान साटक में जुट जाता है। राजा जी अग्तिम परिणति के सत्दर्म 
मे नाटयकार पी धाणणा है-मेरे साटक का 'राजा' प्राग.द महीं, कमजोर भौर 
गुदित है।/!१ 
इस रोमांस-रहित मादक से रानी की भुमिता अत्यन्त स्षिप्य है। आरम्म मे 

यह भीड़ द्वारा पत्थर से तोड़ा गया अपना दर्षण लेकर आती है और राजा से ब्रुदिपूर्ण 
सुरक्षा-थ्यवस्पा के लिए रहा मंत्री को दण्टित करने की बात कहती है। परल्तु राजा 
वो उस टूटे दर्पण भे घुतुरमुर्ग भी आरृति बन गई दोण पह़ती है इसलिए राजा 
दूसरों द्वारा धोसे से निर्मित इस अपूर्वे बला ति का गृजनवर्ता रानी को ठहरा कर 
उसे राज्य की मलामत्री बना देते हैं। यह रक्षामंत्री को “सुरक्षा थ्यवस्था में दील 

रसने के लिए कौटदिशः धन्यवाद देकर चली जाती है। कलामंत्री के रूप में वह एक 

सगल-गान की रचना भी करती है। फिर भुसमरों को जाच समिति की अध्यक्षा के 

रुप में वह आती है भौर मत्रियों रो भुस से मरता हुआ एक आदमी ला देने बी 

प्राथना करती है जिससे वह समस्या वां सुन्दर, कलात्मक और सही विवरथ श्रस्तुत 

कर सके । मरते हुए आदमी के विषय में रानी के दासी से वार्तालाप मे राती 

का आश्चर्य-बोघ व्यंग्य अथवा हास्य नही उमरता, स्वयं रानी का धरिव हास्थास्पद 

और अविश्वसनीय हो जाता है । भूख से मरते हुए जादमी का प्रसंग अत्यन्त मार्मिक 
और करुण था; उसमे पैने व्यंग्य की असंख्य सम्मावताएं निहित थी, परन्तु रावी के 
बालोचित व्यवहार और उसके चरित्र ने उसे एकदम हास्यास्पद बना दिया है। 
"मरने के बाद रोना शिप्टाचार है" कहते हुए रानी का अपने आसू पौंछना तयां 
राजा के इस कथन में तीखा व्यग्य है--इतना सुन्दर जाच-पत्र--यह रंग-विरगी 
शुतुस्लेयनी, स्वण अक्षरों को यह स्याही । महारानी, हमें प्रसन्‍्तता है कि अपने 
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विशाप दादा आशयेश शवा 





इदा है।। शूप् वे इस हवाउसर विवरण को प्रस्तुत 
शाओे भोज शी गया पर प्रेस बरे झअविधियों को स्वर्ण-यत्र बांदने चती जाती 
है और नापएक के हन्त मे राणा को आइर यूचता देती है कि राजा और उसके 
हर हद शाशयदाय में छोए भी बयहित नहीं है, सब लोग उन्हें छोडफर चने 
रह 








साएह में शी की कोसा दासी का चरित्र अध्रिर मा्मिक, विश्वसनी4 भौर 
और शक्ल है। राज्यटत में ऋक्षाव से पीडित आगे घर दातों से जुड़गी हुई 
अमिका संक्षित ह्ोहर भी हृंदयापर्शीनमानवीय-स्थिति का उद्घाटन 

ज्यवे द्वार शिया गया भाप और अवाल वा वर्णन निस्सदेह अत्यन्त 
बएण छौर सजीव है। 

भत्रियों में से विकाय भत्री को' पोयर तत्वों वी अधिवता के कारण अपच हो 
गगा है।" दगतिए बह तों मंच पर उपस्थित ही नहीं होते परस्तु मच पर बार-बार 
इान्यिति होते दाले मंत्रियों मे से भी बेदव 'महासत्री' बा चारिश्य और निजञरत्व ही 
उमर पावा है। पभ्रप्टाचारी रक्षामत्री घौर भाषण मत्री राजा की हा मे हाँ मिलाकर 
भत्ता उत्पू सोघावरोे हैं तो महामंत्री सत्य बोलकर राजा को आवंकित करता है 
पर दसवे अधिक से अधिक स्वर्ञ-पुद्माएं ऐंडता है। "परम सत्यवादी महामंत्री 
झट वक्ता बनकर सब पर हात्री हो जाता है। वह मूकितयों मे नपी-तुली स्पष्ट बात 
पहता है और स्थितियों तथा स्यक्तियों बेर विषय में गटीक वस्तब्य देता चलता है। 
ऐसा प्रदीत होता है हि इस घुतुरतगरी में यही एवमात्र ऐसा ब्यकित हैं जो सत्य एवं 
पापड्रिय होते के साथ-साथ निर्भय स्पष्ट बतता भी है और सजग तथा सवेदनशील 
होरर जी रहा है। परसखु अल में उसका मुखौटा भी उतर जाता है जब वह कहता है 
झि मदर बोलता मेरे जीवन वा धर्म नहीं मेरी कुटनीति का भ्रंग है” ग्रौर राजा 
हो विवामित बरके स्व सिहासन पर बैठ जाता है। इस पात्र की साटकीयता को 
सैबड़ ने भती प्रकार देखा प्रौर प्रस्तुत किया है । 

विशेषी ताल मद पर प्रधिकर समय तक नहीं रहता परन्तु उसके चरित्र में एक 
शरक्ित है, अने यह अरनी पहली मगिमा से ही मच पर छा जाता है। वह आते हो 
राजा के कार्यों की स्पष्ट निन्‍्दा करता है और उसे “धारावाहिक गालिया' देता है। 
सजा अत्यन्त शाबित प्लौर सपम से उसे तौलता है और अन्तत- भपनी चातुरी 
में उसे विशसमत्री का पद सौपकर सुवोधीलाल बना देता है। इस प्रकार विरोधी- 
सान भी व्यवस्था के यत्र का पुर्जा बत जाता है और मापझनुत्रीराम को भूठी उम्मीदें 











देवर जोर “मत्यमेव जयते” वा नारा सिखा कर वापिस भेज देवा है। मंत्री पद वी 
१ धुनुरुमृ् : प्‌० ५६ 


*ै वही, पृ० १५. 


र७छ२ समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्र-सृष्द 


शपथ-प्रहण के बाद विरोधीज्ञात द्वारा मामूलीराम से कही गई इन बातो के ढोग भे 
अच्छा व्यंग्य है--(अचानक कराहते हुए) भामृुलीराम, मेरा जीवन तो वांदों वी 
सेज है। तुम सब आराम से रह सको इसलिए मुझे कप्ट पाना ही होगा ।!! यह 
भी अन्य मत्रियों की तरह स्वणँ-छत्र की स्थापना के लिए राजा से दो सहख स्वर" 
मुद्राएं ले लेता है भौर बाद में महामंत्री के साथ मिलकर शुतुरमुर्ग को तोड़ने दी 
योजना में सम्मिलित हो जाता हैं। वह अब किसी चात का विरोध नहीं करता 
क्योकि महामत्री के शब्दों मे 'विरोध करना सुबोधीलात का स्वभाव नही रक्षामतरी-- 
उसकी आवश्यकता है। यदि उसकी आवश्यकताओं की प्रूति होती है तो वह 
निश्चित ही हमारा साथ देगा ।” श्रौर यही उसके चरित्र का मुल भाव है। विरोधी- 
लाल नाटक मे भ्रत्यन्त तनावप्ुं स्थिति मे विरोध की राजनोति का उमय पक्ष 
प्रस्तुत करता हैं परन्तु 'विरोधी पक्ष के नेता विरोधीलाल का राजा का विकासमँत्री 
चन जाना, नाम बदलकर सुबोधीलाल रख लेना आदि वातें ज़रा भो नाटकौय नहीं 
बन पोती । न 
भामुलीराम भीड़ का ग्रग नहीं स्वयं भीड है जिसने अपनी आस्या और 
विष्वास विरोधीलाल को दिए थे । परन्तु राजा उसका मोह भग करता है और 
विरोधीलाल द्वारा उसके प्रति किए गए विश्वासधात का पर्दाफाश कर भोड को 
अपनी ओर मिलाना चाहता है। राजा मामूलीराम को जागृत करता है वयोकि उसे 
विश्वास है कि 'वह कुछ क्षणों के लिए कठु भतते हो हो जाए पर इस कढुता से उसमें 
आन्ति उत्पन्त हो सकती है, ऐसा हम नहीं मानते ” भाषण मंत्री और रक्षा मत्री 
मामूलीराम को पीठते हैं और विरोधीलाल से मही मिलने देते ऐसी दशा मे राजा उससे 
सहानुभूतिपूवेक मिलता है और उसकी मांगें तत्काल पूरी करने का वादा करता है। 
यह उसे भीड को शान्त रखने के लिए कहता है। लेकिन जब वह अपती झौर भीड़ 
दोनो की मांगे एक साथ पूरी करने को कहता है तेथा भीड शोर मचाती है तो राजों 
देश पर संकट की घोषणा करा कर उतकी आवाज को दवा देता है। मापूदीसम 
देश पर मर-मिटने का सकल्प करके चला जाता है। मामूलीराम जाग्रत ई'ता है और 
दृढ विश्वास सेकर पुन राजा के पास आता है ! वह राजा को बताता है कि गुत॒रम 
कभी बना ही नही भौर असली धुतुरमुर्ग राजा स्वयं है। वह राजा को भौड़ के सोमने 
ले जाना चाहता है "सामूहिक क्षमा के छिए नही सामरिक दण्ड के लिए।४ पल्लु 
१६ घुतुरमुर्ग : घू० ३२ 
२० पढ़ी, पृ० ५०-५१ 
३. दिनमान : २८ अप्रैल, १६६८: पृ० ४२ 
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४. वही, पृ० ६८ 


सम्रमामबिक हिल्दों नाटकों में चरित्र-सृष्टि १७३ 


तभी नागपाश लिए मंत्री झा जाते है और मामूलीराम के बुद्धिमान हो जाने तथा 
राजा के ममक्ष ख़बसे बढ़ें सत्य का उदघाटन करने के उपलक्ष में उसे बलात 
शुनुर्ग सहासन में बाघ देते है। नाटककार के अनुमार ऐसी शुतुरुब्पवस्या में जाग्रत 
जनता की यही नियति हो सती है । 
“मरता हुआ आादमी' कुछ क्षणो के लिए मच पर आता है, । एक भो धह़द 
83 दोचता फिर भी वह एक प्रतीक-सा बन जाता है और अपनी मोौन-मृत्यु मे एक 
पीखा व्यग्य उभार देता है। 
बुल मिलाकर शुतुरघुर्णग एक कमजोर व्यंग्य-रचना'' है जिसमे 'नाटकऋ के 
विखराद में व्यम्य भी बिखर गया है।”' 'लाटक सवादों पर 'दिकराया' गया है, 
देसचिए अभिनय से उत्परत होने वाले साटक की भी कोई गुजाइश नही बचती। 
जो बुछ है वह एक सीधा, सपाट और बहुत जाना हुआ चित्र भर है। 
प्रसिद्ध नाटूथ समीक्षक नेमिचस्द्र जैन के अनुसार नाटक का मूल विचार मतोरजक 
प्रौर प्रभावशाली है परसु ५ 6 आप्शातणा बाप लाबाइटाल$ 9 
ग०चा6 4६ बा (00 ठउसंत्ा5 बाते 0एए-शाए4&2९१ * इनमे कोई 
अनईप्टि अथवा गहराई नहीं है--विश्वेषकर मानवीय स्तर पर। जहा तक गहराई 
है मबाल है प्रसिद्ध व्यग्य-लेखक श्री छाल धुत के विचार से '्यम्य को साहिय 
ही गहराई में जाने वाली उत्कूप्ट कोटि बी विधा नही माना जा सत्रता ।/४ अत 
हम विधा वी सीमा भी मान सकते है 
ः नाटक वी सरचना 'रियलिस्टिक' की अपेक्षा 'स्टाइलाइज्ड' धैलौ के प्रधितः 
बट है, धरन्तु नाटककार ने पात्रयत शरीर-रचता, प्रग-परिचालम, सभाषण-शैतो 
भडि बा घोई विरेश न देकर पात्रों को व्यक्तित्व प्रदान बरते का उत्तरशरिय 
विशेशक को भौर दिया है। यही कारण है हि इपामानन्द, जात, संयदेढ दुबे धोर 
न महद जैसे निरेशरों ने झयने-अयने ढग से इसही चरिवर्यरित्यता की प्रौर 
तट लथा पात्रों वो ध्रयनी-अरती स्याख्याएं प्रस्तुत वी। शूतुरसुर्गे वा घूस नाहयातण 
फ रेसाबित्र मात्र रह गया । 
प्रेशतर-पाठक बी प्रतित्रिया वी दृष्टि से ४४४ [005॥05 ?0४४८0॥॥0007 


७८४५०) "र-++ग शाह | 0एशणफा, एए शये०/ ६ पररु घुणुए का 


*ै.लिमान . २६ जनवरी, १३६६ : पृ5 ४ 

३ ५ हा + २३ फरवरी, १६६६ : पृ० २१ 

| दिनमान : २८ अग्रैल, १६६६ ही 

+ पते । वडणणणायनाव0, 969 (50कव एल्व्टथा डाइट हक शाप गे 
पहादणो पुरुषार गोष्टी के भाषण से-देलिए दितमान शे अत, १३१३० प५१६ 

*. 86,097 क्‍30.2व05 + १8 0/0ए885 ६ 9. 33 


02228 समगामविर हिस्दी माटकों में परिव्तीद्दि 


देस-पढ़ कर (केय्ल बुए प्रगयों को छोड़पर) उपतारद भौर ऊय का भाव सपा 
होता है। स्पाय धम्दों घौर गिपतियों दोगों पर आधारित होगा है। प्रलिद्रोत्ी ने 
धपते स्यंग्य मो 'छाउ्ड' घना दिया है भौर माटक में मटी गई मात मं को भाषा 
में सीदत्रता से गही मी जा राती है । 

लस्तिकित की दृष्टि मे धुशुरमुर्ण की यही उपयण्धि है झि इगडे वात शिता 
मुझौटा पहने हुए भी एक सुणौट़ा बताएं रसने मा भाष उज़स्न करते हैं। वर्ना 
यास्तविक भेहरे मुसौटे है और नाटफ मे घन में छगाए गाए मुसौरे वास्तविक भेहरे । 
मानव चेतना मे दूर तह बंदी हुई घुतुरमुर्गी प्रयुत्ति ओर पेय रवार्ष के माध्यम 
से परस्पर जुटने बासे स्थशियों के मनोविज्ञान का सुस्दर विश्तेषण नाटक में प्रस्तुत 
किया गया है। 


हापा एक घारार की 
--ललित सहगत 


हत्पा एश प्राह्यर को खलित सहयठ के अब तक प्रराशित नाटकों मे हा 
मोनिक धौर उल्तेसनीय नाटव है। इस नाटक मे लेखक ने गाधी जी की हत्या 
। पहुयत्र बरते वादे हत्यारों के माप्यम में एक अपराधी के मनोविज्ञान को 
खुल करने का प्रययन विया है॥ चार स्यकिति मिलकर गापी जी की हत्या करने 
ने योजना बनाते हैं और तैयारी के लिए एक भूमिगत कक्ष में मिलते हैं । इनमें से 
पैया व्यक्त (धंवित झुवत्) अपने निर्शय से पूर्णतया खंद़ुप्ट नहीं है अत अपने 
एियों से उसपर पुन सोच लेने को बहता है। वह उसे संतुष्ट करने के लिए वहीं 
व मूठी अदालत बा नाटक करने हैं। जिसमे पहला व्यवित सरकारी बकील, 
सिरा ध्यक्षिद सरवारी गवाह, तीसरा अर्थात्‌ भ्रधेड व्यक्षित जज और याती शवित 
हक़ अभियुतत एवं बकील सफाई वो भूमिकाए तिमाते हैं। वे नोट" का 
करत युवक बो अपने निर्णय के प्रति विश्वस्त करने केः स्थान पर स्वय अपने पक्ष का 
पधोपलापन उद्घाटित करने सगते हैं। वास्तविक नादूय-विडम्बना तो उस समय 
उमरती है जब मुवदमा हार जाने पर भी वे लोग बूर्ब-निर्णय के अनुमार फँसला सुना 
देते हैं और ध्वित युवक को असह्याय भौर उपेक्षित छोडकर हत्या की गोजना को 
पृप करते हैं। हव श्षबित युवक कहता है--ठुम्हारा खयाल है, दोस्त, तुमने उसे 
मद है ?--नहीं, दोस्त, नहीं । तुमने एक आकार की हत्या की है--हीइ-मार्े 
एक आजार वी ।/ 
कर वि नाटवकार बाहरी घटनाओं के जंजाल से अपने को एकदम मुक्त करके 
कक ग तथा मन कौ प्रक्रियाओं दाग विश्लेषण करना अपना कर्त्तव्य मानता है। रूमी 
अह कई एवरेनाव बहुव्यक्तित्व पर बहुत जोर देता है। उसके अनुमार न हर 
शो ई स्व॒रो में विभकत किया जा सकता है। मैं' अकेला नही, व्‌ हुई रे 
समन्दित रूप है। व्यवहारतः हम कह सकते हैं कि उसके तीम प्रधान रूप हैं “ 


रण ा बात, दूगरा आत या दर और दीबण कईे। वार 
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तीनो में से हो सकता है। हत्या एक प्राकाद को की चरित्र-योजना कुछ इसी 
प्रकार की है नाटक के चारो पात्र अपना-अपना चेहरा रखते हुए भी अपूरे हैं; वे 
धारों मिलकर एक सम्पूर्ण चेहरे या व्यकितित्व निर्माण करते हैं । अलग-प्रलग वे चारो 
धाभर केवल वर्ग या प्रतोक-यात्र ही हैं परन्तु सम्मिलित होकर वे एक जीवस्त चरित्र 
की सृष्टि करते हैं । 

“पहला ध्यवित अंघ निर्णय और कर्म का प्रतीक है। इसको आयु सैत्तीस-अडतीम 
वर्ष है तथा शारीरिक-संरचना की दृष्टि से गठीले बदन का आदमी है। इसके चरित 
का मूल भाव है--मैं कर्म मे विश्वास करता हू ।' यह भूल भाव 'हढ निश्चय के साथ” 
तथा “बिल्कुल” वाली मग्रिमा में सर्वत्र श्रभिव्यक्त हुआ है । वह हत्या के निरशेय से 
इतना अधिक अभिभूव है कि स्वयं अपने प्रायो की आहुति देने को तेयार है। वह 
जानता है कि इस कार्य के बाद 'मेरे बारे में लोगों के विचार बदल जाएंगे। व्यक्ति 
उप से मेय सब कुछ. . मेरा मान-सम्मान सव नप्ट हो जाएगा। अखूबारों में मेरी 
निंदा होगी । लोग मुझे घृणा की दृष्टि से देखेंगे **'मेरे मुह पर पूकेंगे। फ़िर भी 
मैं अपने निश्चय पर अटल हू ”' क्योकि पहले व्यक्त को इस बात का विस्शम है 
कि 'वह (गांधी) दोषी है।!” और इसमें पद्धतावे की कोई गुजाइश नदी है।' बह 
देश-हित के लिए ही 'उसकी' हत्या करना चाहता है ! 

मुबदमे के नाटक में पहला व्यक्ति सरकारी वकील की भूमिका विभाता हैं। 
बह अपने पहले और धासिरी गवाह कै रूप में इतिहासकार को पेश करता है। पर: 
जब वन्‍्ील सफाई के रुप में शकित युवक के तकीं से पार नहीं पाता और दर्ररों रो 
उसके पक्ष में तालिया बजाते देसता है तो उत्तेजित होकर सरकारी वरील गी 

भूमिका से नितर् कर दूसरे व्यक्ति की इस नाट7-रचने के लिए बुर भवां जहा 
प्रौर धरमियुरत पर हसठा करने के लिए नयी जमीन तलाश वरतां है। अमिद्ुत 
के सत्य, अहिसा, साम्प्रदाधि+-एक्ता आदि के आदर्शों को ही उसके प्रमिगेग ही 
बर उस पर प्राशमरा किया जाता है। परल्तु शंजित-युवक मे शात और प्रमाण 
उत्तरों सी वह काप जाता है और पुन सरकारों वत्रील की भूमिशसे वित 
व्युस्डिम' से अवेले में "ात' कस्ता है । वह अपने मित्र (शर्त युवा)वी रममाँी 
है कि उसे इस 'सेल'| और “मजाक वो दस गरम्मीरता से मही सेठा भाटिए) बह 
उसे बटा। है कि 'ईं इस नाटक से यूरी तरह ऊब गया हूँ ।' परन्तु शरित पे रे 
मंट बहने पर कि वह प्रपती पूरी हित से विरोध बरेगा। पहला स्थति तर | 
बार शेड उठता है, 'सुम नस्टरी-सी जान ही । सेशा शिगाह हो या सरते हो [7 हम 
हैं, हया एक आवार को , ए० ११. 

२. वही, ० ११-१४ 
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"अब मैं तुम्हारे सहारे के बिना ही जीना सीसूगा ।/! यह लड़यड़ाता हुआ एकतरफा 
मुकदमा फिर चलता है भौर अभियुक्त पर साम्प्रदायिक एकता और अमहयोग एवं 
मविवय अवज्ञा आन्दोलनों के भारो से होने वाले दुष्परिणामों का आरोप लगाया 
जाता है। उस पर अपनी नीति द्वारा हिन्दू और मुसलमान दोनो को असंतुष्ट करने का 
अभियोग लगाया जाता है, परन्तु परिणाम कुछ नही निकलता और कमजोर बैसाखियों 
पर खड़ी इन झूठे अभियोगो की इमारत प्रपने-भ्राप ही डगमगाने लगती है। पहला 
धस्ति लाचार होवर अनुभव करता है, “ओह, हम बसे तिलिस्म में फस गये है ।'! 
तीनो व्यतित मिलकर शंकित युवक को परास्त करने के लिए पुन किसी कमजोर जगह 
वो हलाश करते हैं और नये अभियोगो की सूची के साय मुकदमा फिर चल निकलता 
है । परन्तु शबिति-युवक की स्पप्टवादिता भर सच्चे तकों के समक्ष पहला व्यतित फिर 
मिर पतड कर घुर्सी पर बैठ जाता है” और विश्षिप्त की तरह बहता है, "कया कोई 
भो मुझे इससे छुटवारा नही दिला समता ?”' हार कर कोई अन्य रास्ता न देख वे 
उमरी आवाज को झोर में दफून कर देने का मिसचय करते है भौर झकित गुवक को 
ज्सो मीनन भरे प्रधेरे तहखाने (जो प्रनायास ही 'अचेतन मन' का प्रतीक बने जाता 
है) में अमहाय दशा मे छोडकर, ठीक समय पर जाकर पहला व्यत्ित्त महात्मा की 
हैयावर देता है। 
शरिति-युवक अपने आप मे कोई स्वतस्त्र व्यक्तित न होकर पहले व्यक्ति के मन का 
है मय है जिस पर किसी प्रकार भी विजयी न हो गकने पर वह उसे दमित बरके 
अपना भुतृत्य कर डालता है। इस तथ्य के प्रमाणस्वरूप हम विवेच्य नाटक से अनेह 
'जाहरण दे सकते है जैसे -- 
(ब) देखते नही, बिना तुम्हारे मैं मरा जा रहा हूँ ? (प०५८) 
(व) तुमने कभी मुझे अपना नही समभा । तुम हमेशा दूसरों को अपना समझते 
रहे - और अब वह तुम्हारा अपना हो गया है । (१० ६०) 
(ग मुझे तुमसे बात नहीं करनी चाहिए थी। (हृदय पर हाथ रसरर) यहा 
बडी तकलीफ हो रही है। (पृ० ६१) 
(प) बब # तुम्हारे सहारे के बिना ही जोता सीखूगा । (प० ६१) 
(६) बया बोर्ड भी मुझे इससे छुटकारा नही दिला सत्ता । (१० ५८) 
(६) प्हे जिसने मु घोखा दिया है * जो मेरा दुश्मन हो दया है। जश्सा 
गह मेरे सामने है, मै बुछ नहीं कर सता मैं बुद्ध नहीं बर पाउगा 
(१५ «८) 
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मनोविज्ञान की दृष्टि से मी जब तक किसी ब्यवित के मन में शंका, सत्देह या 
सशय बना रहेगा वह केवल अपने आप से जुकता रहेगा । यदि उसे कुछ कार्य करता 
है तो सर्वप्रथम इस 'शका' पर विजय पाना प्रत्यन्त आवश्यक है। हत्या एक प्राहार की 
के भावी हत्यारे श्रपते आपको पुनः आश्वस्त करने के लिए तथा अपने भीतर के 
'हैमलेट' को (जिसकी संकल्प-दुर्वलता उन्हे उत्तेजित करती है) संतुष्ट करने के लिए 
ही नकली-मुकदमे का नाटक करते हैं। हि लो 
नाटक में दूसरा व्यक्ति हत्या की योजना बनाता है क्योकि "सोचना 
इसका काम है ।'' इसकी आयु लगभग चौतीस-पैतीस वर्ष है। यह मनुष्य के विचार 
तत्व का प्रतीक है। शकित युवक को संतुष्ट करने के लिए वही नकली-अदालत वी 
अदभुत विचार सोच निकालता है। वह प्रत्येक वात सोच-सममकर और तौन- 
कर करता है दूसरा व्यक्ति मुकदमे मे प्रदालत के कर्मचारी तथा सरकारी 
गवाह (इतिहासकार) की भूमिकाएं निभाता है। पहले व्यक्ति के बार वीर 
पराजित होने पर यही व्यक्ति उसे सुझाव और सहायता देता है “कभी "कागज 
पर जल्दी से कुछ लिखकर” और कभी कोई महत्वपूर्ण 'किताब' देकर। जब अन्त 
तक पहला व्यक्ति शकित युवक को पराजित नहीं कर पाता तो दूसरा व्यक्ति हद 
उससे छुटकारा पाने का रास्ता सुाते हुए कहता है, “बस, इसकी आवाज वो घोर 
में दफन कर दो ।”* यह पात्र व्यक्ति के चिन्तन-पक्ष का प्रतीक है। 
तीसरा-अ्रयेड़ व्यक्त प्रवस्धक है, इसमे पड्यन्त्र की सफलता के लिए | 
सुविधाएं जुटाई हैं। इसका धरीर स्थुल और रंग सावला है; आंखें छोटी-छोदी दर 
अजीब तरह की हैं जिन्हे देखकर कोई अच्छा प्रभाव नही पड़ता । मुकदमे में वह पे 
की भूमिका निभाता है और जव-तव यंत्रचालित मुसकान फेंकता है। प्रबन्ध ७४५ 
वह ले-देकर काम निकालने में सिद्धहस्त है बयोकि यही उसका धन्‍्धा है। शर्कित हर 
का मुँह बंद करने के लिए "कुछ दे-दिला' देने ( रुपया-पैसा, जमीत-जायदाद या हा 
सारी लड़कियां ) की वात कहता है । जब इस भ्रकार बात नहीं बनती तो हर 
डराने-धमकाने की बात कहता है। कभी उसकी हत्या कर देने की और कभी समः 
करने की सलाह देता है। वह साम, दाम, दण्ड, भेद सभी नीतियों में माहिर है। 
अस्त में जज के रूप में अधेड़ व्यवित पूर्व निश्चित योजना के धमुसार ही निर्णय 
देता है-मुजरिम, मुकदमा शुरू होने से पहले हमारा जो फैसला था, वही अर 
अदालत यह सजा सुनाती है कि तुम्हें सरेआम सरे-राह गोली मार दी जाए। 
च्याकत दुराग्रह की खोखली श्राव्मामक शवित को प्रदर्शित करता है। दि 
"शकित-पुवक' इस नाटक का सर्वाधिक जटिल, सशक्त, जीवन्त और महवपत 
_चरित्र है। चौदीस-पच्चीस वर्ष के उस युवक का रग गैहुँआ है। बह इुबलासतता 
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भेर सन्त रत भा है। भेलय जम्झा है। हर शोषानधाया, शपमाशर मेग्ती और 
गुर का है। द7 परे शान हादसे को धरे वि्गोद पर किर से मोजते को 
विश बतण है; ह़ राके शासन शदार पद है रिवे जो इृद शर्ते जा रहे है 
रगइ्टीरहू? 77 बदा झद भी शारनिया प्रसर्शन ठोए 
हिल । पषापश ने को । बट निंडर और दुढ 
ब्सक वा छत है | डह झस्ते मे मी इरताप घौर पटरी स्यरित्र हे रघासे पर जाने 
मे हगर है, बदि उसे किवाण हो जगा; हि हद बरता दीया है और यही अटिम 
झप है। शादियों हवगा दुदग भौचते मे इंरार अरले पर बह विर्भय, दृढ़ स्वर मे 
रहता है>मो किस, दोस्तो, सुस्हेँ धस्के भाझ करना होगा। मैं तुम्दाय गाध न दे 
मष्ठा । हम होपर इन्हे एक सुकदमे का नाटर रखना पढ़ता है जिसमे वे शरिति 
दा के ही दाधी हे प्रतिनिधिम्वस्ध बटपरे में लड़ा दर देते हैं। प्रतितिथि बनने 
में [व बट बहता है-मुभभे इतनी शामस्ये बहा ?े मैं उसता प्रतिनिधि इसे बन 
खड़ा हू ?|ह अनुभवहोन उसने बारे मे बुछ खास जातता भी नहीं” परन्तु जब 
पा उतरदायित्व संभाष सेता है तो +धमानदारी से उसका प्रतिनिधि बनने बो 
शेशिण' करता है और दोस्तो बाग, अपनेवल शा रोई रयाल नहीं करता। पह अभि 
अप एवं केरोच सफाई दोतो थी भृूमिदाएं अत्यंत सफलता से निभाता है। वकील 
सफाई है रच में यह बहुता है--'जी, मैं और मुवविकल जोवनभर साध रहे हैं 
निए में इसके हर विचार से परिचित हू / अमियुक्त की भूमिका निभाते हुए 
बह झगमे इतना अधिक तादाहम्य स्थावित कर लेता है। पहला व्यक्त कह उठता है, 
है एचयुर अपने आपको “बढी' रामसते छगा है |” स्वयं शंकित युवक भी स्वीकार 
का है कि कुछ समय पहले तक यह स्रिर्फ एक परछाई था। फिर सहतता उसे: 
एक प्रात्मा के सम्मान का भार डाल दिया ग्रमा और तव सहसा उसका सम्मान मेरा 
भरता सम्मान बन गया ।/* यह अपने तकों भौर व्यवितत्व की प्रखरता के कारण, 
अब परबुरी तरह छा जाता है और वे घोग किसी भी मूल्य पर ( चाहे रिश्वत देकर 
४/ हेल्‍्पा बारके ही ) उसे छुप कया देवा चाहते हैं । वे अनुभव करते हैं कि 'प्रनजाते 
हैं। हम विलिस्म मे फंछ गए हैं ।५ और नाटक के अन्त मे जब बे लोग उसे उपेक्षित 
और भ्रमहाय-सा छोड़ कर घले जाते हैं; वह मातो शाश्वत मानवीय अन्तरात्मा का 
+ ५-5 छोड़ कर घने जाते है? रहे 

है हसया एक आकार की : एृ० १५ 

२. वही, पृ० २० 

है. वही, पृ७ ३५ 

3. वही, पृ० ५६ 

है; बही, ० ६७ 

३. वही, पृ ७३ 





धरने घोज्ता दे 





इसे शर हे हि छाई मे 
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प्रतीक बन जाता है जिसे प्रत्येक देश और प्रत्येफ़ काल में इगी प्रकार अपमानित और 
उपेक्षित कियो जाता रहा है। यद हत्यारों की सूर्सता पर हँवता है जो एक भाकार 
वो हत्या करके समझ रहे हैँ कि उन्हेंनि 'उमे' मार दिया है । 
ह॒त्या एक झाकार की के धंकित युवक का चरित्रान तीन स्तरों पर बहुत 
सफलता से किय/ गया है । यह धंकित युवक, वकील सफाई तथा घमियुततत (महात्मा 
गाधी ) तीनों भूमिकाएं अत्यन्त ईमानदारी झौर कुशलता से निभाता है। महात्मा के 
बचाव के लिए स्वय को वडील के रुप मे प्रस्तुत करते समय वह भपना तादात्मय 
महात्मा से कर लेता है और इस प्रकार उसके माध्यम से स्त्रयं फो पहचानता हैं। वह 
इतिहास के जपन्य कृत्यों के समक्ष अवरोध (जो सईदव दूर किए जाते हैं, डिन्‍्ठु किर 
भी जो हमेशा विद्यमान रहे रहते हैं) के रुप में आडे आने वाली मानवीय अस्त 
रात्मा का भी प्रतिनिधित्व करता है । 
यह नाटक का दुर्भाग्य ही कहा जाएगा कि इतनी उत्तेजक भोर चुनौती भरी 
विधय-बस्तु लेकर चलने वाला यह नादक दर्शक-पाठक को गहरी नाटबीय अनुभूति 
नहीं दे पाता और न ही ठण्डे राजनैतिक तकों से ऊपर उठ पाता है। हत्यारे कै 
माध्यम से वह 'महात्मा' का नाटक है परन्तु अन्त तक ह॒ष्या एक भाकार की एक 
गतिशील मानवीय दस्तावैज बनने में असमर्थ रहता है, जैसा कि इसे वतना चाहिए 
था । प्रसिद्ध नादय-समीक्षक श्री नेमिचन्द्र जैन के शब्दों में- 
“,, 4६ 4205 शागान्षा छ्यगा॥ (6 टॉक्रबएंधड शा ॥00॥ 
बाते 078-ंग्राधाअंगराव।, गाते पाल 9बच्नं० उंएघगए०आएणा ]800$ 
पा6 ॥80655्घाए तब्मा & वणगाएंक्ियोए. 4॥6 इपए्रटाएा 8 4 
38 0एथ-शंग्राए्टग60, एव्वाताह गा एथ्याशल रण गाएफाओ 87! 
॥076-7 गो 
चरित्रम्ृष्टि के स्तर से हम देखते हैकि हत्या एक प्राकार की के हे 
को यद्यपि ताटककार ने दोइरी और तिहरी भूमिकाए दी है ( जो सिा रहे 
चुनौती भ्रस्वुत करती है) फिर भी प्राय सभी पात्र एकायामी अतीकन्याव हैं। हि 
हैं। वह व्यक्तित्व-सम्पन्न ठोस और जीवस्त चरित्र नहीं बन पाठे | परचम 
हमने आरम्भ में सकेत किया है यह चारो पात्र मिलकर एक सम्पूर्णो व्यवितल कक 
चरित्र का निर्माण करते है । इस प्रकार हम देखते है कि विवेष्य नाटक की पन्तगत, 
योजना कला के धनवादी स्कूल की भ्रति सशवय कलवा-शंली “निर्माणवाद' के कहर 
भावों तथा पेब्लनर के प्रयोगो से मेल खाती है जिसमे दिविम्व तथा थ्रिबिस्ब चह 
बनाए जाते हैँ। 








पा, 'छ्े 
३. 806६ ; वैश्ञाप्धाए--एक्त्एच३, 969 (5णराद पेल्प्धा। डाइण आएं 20" 


पहला राजा 
+-जगदीशचस्द माथुर 


जगरीशषचतद्र मायुर हिन्दी के वरिष्ड साटककार है। कोणार्क प्रौर शारदीया 
एव समय बाइ १६६६ में उनका नया नाटक पहला राजा प्रकाशित हुआ है। 
7एुनिक अन्योवित नाटक के रूप में लिसित इस बृति से महाराज प्रथु के पौराणिक 
प्यान के माध्यम से नाटककार ने प्राज की राष्ट्रीय भमस्याप्रो को, घ्पने भोग 
रै मामाजिक-राजनैतिक-प्राथिक यथार्थ को चित्रित करने का प्रयास जिया है । 
देक के अनुमार इस नाटक में “म्ुस्य पाव और प्रसंग मैंने वैदिक और पौराणिश 
हिंप से लिए हैं। लेकिन इसलिए ही यह नाटक पौराणिक नहीं कहा जा सरता । 
अपृपि के बुछ प्रज्ञ ओर बुद्ध सूत्र मोहनजो दडो-हडप्पा सभ्यता को शुद्यगयों से 
सद् हैं। पर इसीमे यह नाटक ऐतिटामसिक्र नहीं हो जाता । बुछ सत्राद वर्तमान 
जिषाल की भाषा में हैं; गीतो पर लोक धैली की छाप है। पर वेवल इसीलिए नाइक 
) यधायवादी रचना नही ठहराया जा सवता ।" अत स्पाट है हि इसमें कषा 
हर प्रात दौराणिक हैं परन्तु प्रतीक्-सन्दर्म और सवेदना प्राघुनित है। शहरों के राज- 
मै, शृरपुण, बलहो भादि बेः समान ही पहला राजा में भो प्रादीत पातों प्रदगा 
गैर परिस्थितियों के माध्यम से रगमच पर समसामबिक जीउन और समस्या का 
हेपण रिया शया है। साटबकार ने बुछ मूलभूत प्रस्तों को. ऐसी वरिरियह 
उममे बर्ध मे उपलब्धि को जगह उपचार ही सताश वी जोश है. मदर प्पेर 
पति के साधवी बाय आ्रपगी रिश्ता समाज के दिपास से इयेशरररा बी हर, 
“इेशप और गजगला के बीच सम्बन्धो वी बुनियाद, महादापाशी पुष्र महह की 
परजि छोर काम बो लालसा बा सहज शहअशिरद हुए पोशार पाषा घाा 
डी थे पिजे प्रतोकरे थे' माष्यम से प्ररदुत बरने बा दागर हरारे दिए है । 

हीव भके बे इस नाटक से तेरह प्रमुण और सदभह माई (ही5 हा 7 

य दाम्रीण) गौण पात्र है अममय पात्रों हमें भो पद अबटा बच 2। रा 
दर बाय, बत्रि, श्ग बेस्ट्रीय पात्र है योर दुतीपा, दागी, दूर गारध, अर? 
]. शहषा शहा _. भूमिषय 





श्षर समसामयिक हिन्दी नाटका मे चरित्रन्सृष्ठि 


प्राज से लगमग चार हजार वर्ष पूर्व ब्रह्मावर्त के चोये (अथवा पांचवें) शासक का 
नाम था अंग और उसकी पत्नी थी--सुनीया । उनके पुत्र का भाम वेन । बैन बचपन 
से ही उद्दष्ड भ्ौर दुविवीत था। उसके व्यवहार से ठंग आकर भंव एक राव 
सब कुछ छोडकर चुपचाप वन को चल दिए । ग्रह्मावर्त में डाडुग्रों के भय से अति, 
गये, शुक्राचाय इत्मादि मुनियों ने सुनीया के परामझ्ं से बेन को शासक के रुप मे 
स्वीकार किया । वैन बड़ा अत्याचारी और निरंकुश शासक था। उसने म-हवनादि 
बन्द करा दिए और स्वयं को ईश्वर घोषित करने लगा | उसने ब्राह्मण इत्यादि ऊंची 
जाति के मुनियों की सलाह को ठुकराया और वर्णांसंकरता को बढ़ावा दिया । तब 
मुनियो ने मिलकर अपने मंत्रो, हुँकारों और मंत्रभूत कुशा के प्रहारों से वेन को मार 
दिया । बेन की माता सुनीया ने उसके झाव को मंत्रों और किसी विशिष्ट प्रकार के 
लेपन से सुरक्षित रखा । नाटक यही से आरंभ होता है। मंच पर बैन का ढक़ा हुआ 
धव रखा है श्रौर ग्रमावस्या की रात में माता सुनीया दासी के साथ वहां भ्रोकर 
उसका लेपन करती हैं और मृत्युलोक के देवताश्रों से वेत की आत्मा छीढा देने की 
प्रार्थना करती हैं। वह वेन की गरदन मे पड़ी हुई मंत्रों से अभिश्नप्त रस्सी निकाल 
लेती है और दासी को उसे पहाड़ी की तलहटी में रोप देने को कहती है, जिससे 
ब्रह्मावर्त की इस घरती पर अमिशापों का जंगल फैले। इस प्रकार मातों वह घुका- 
चार्य, अत्रि और गय॑ जैसे अपने पुत्र के हत्यारे मुतियों से प्रतिशोध लेती हैं। रस्सी 
को धरती में रोपती हुई दासी पकडी जाती है । ब्रह्मावर्त मे फिर दस्युओ के आत्म 
होने लगते हैं। किसी से आश्रय न पाकर मुनिगण अपने प्राश्नमों की रक्षा के हिए 
विन्तित हो उठते हैं। वे सुनीया से वेन का झव लेकर उसकी दाहिनी अंधाका 
मन्नोच्चार सहित मंथन करते हैं ॥ उससे एक नाटे कद का मनुष्य उत्पन्त होता है। 
जो जन्म लेते ही बेन के सारे पापो को अपने ऊपर ले लेता है। यही “निषाद' हे 
लाया । नाटक का कवप निषाद ही है। उसके बाद ऋषि-सुनियों ने वेत की दाहिनी 
भुजा का मंथन किया । उससे देवराज इन्द्र के समान रूपवान, अस्त्र-शस्तर झौर आगू- 
पणणो से सुसज्जित तेजस्वी और प्रतापी पुरुष प्रकट हुमा । उसका नाम पृष्ठ था। ऊँते 
समभौतो और बचनों के बाद पृष्ठु को 'राजा' घोषित किया गया। (यु ही पहला 
राजा था। 
नाटक में सुनीथा की भूमिका बहुत कम -शायद सबसे कम- है। परल्ठु वह 
एक शक्तिशाली चरित्र है सुनीया अत्यन्त सकल्पवान, दृढ़, स्वाभिमानिनी, ब्यथित 
और प्रतिश्नोध की आग में जलती हुई नारी के साथ-साथ अत्यत्त कृदणलमल 
भमत्वपूर्णी मा के रूप में विश्रित वी गई है। अट्ठाईस दित और रात से वह अपने ४ 
बैन के शव की रक्षा कर रही है॥ वह झत्युलोक के देवताओं में बेन के प्राण छोटा 
- देने की प्रार्यना प्रतिदिन करती है। कुछ नहीं होता परन्तु वह घतती नहीं; बराजित 
नही होती । उससे शस्त्रि और साहम इतना है कि वह ऋषि-मुविशों से नहीं 


सप्गायदिर हियी दागशों में घरित-दूनिट १८३ 


कौर दादी में दृश्य को अध्रिप्त रग्सी को घग्ती में रो- देने को बहती है जिससे 
इंराईई हो घरगी पर अभिशारों बा जब पते और कुसणी मुनि अपने विए का 
एड भुगते! 
गीश रशमिसातिनी इतता है हि क्षत्रि आदि मनियों द्वारा सहानुभूति प्रतट 
शिए झने पर स्पष्ट कह देवी है--ठे आपने तरस को भिखारिणी नहीं है।' 
झमदिखासी इतनी शि ऋषियों से वेशिमर वह सके--मैं जानती थी कि 
था सोदों को सौदता होदा मैं जानती थी *ध' धशुक्राचार्य आदि उससे सम- 
भोत्रा कस्ते आने हैं तो वह उनकी निन्शा और भर्त्तता करती है परन्तु 
झसे पृ को दिसो भी रूप में जौवित देखते के लिए मुनियों को उसके शव- 
मन की आज्ञा दे देती है। नाटरकार ने सुनीया के समाज सेविका रूपका भी 
सेबेत दिया है। पृथु के यह बहने पर कि “माता सुनीया । युद्ध के घायलों की शुश्रपा 
भी होती हैं।" बह उत्तर देती है--'मै परूगी। में इसी दिन की प्रतीक्षा मे थी।" 
ध्सते परचात्‌ दूसरे पंत के मध्य में गये बे सवाद द्वारा शात होता है कि राजमाता 
छुैया परलोर सिघार छुक्ती हैं। सुनोया के चित्रण में नाटककार मे बहुत अधिक 
एग नही भरे फिर भी इस पात्र के चरित्र बी रेखाएं अत्यर्त स्पष्ट, पुष्ट और भास्वर 
है। प्रपती शक्ति में ऋषि-मुनियों और देवताओं को ललकार देने वाछी सुनीया प्रन्ा- 
पृ को गान्धारी का स्मरण करा देती है । 
भुनीया की दासी यद्यपि बेवल दासी ही है फिर भी उसपर अपनी स्वामिती का 
गहरा प्रभाव है। वह रपप्टवादिनी, निडर, स्वाभिमातिनी प्रौर स्वामिभक्‍्त दासी 
रेस्पम जित्रित बी गई है । 
पहला राजा के सूत और मागध सुनीथा की दासी को प्रभिशप्त रस्सी रोपते 
है पड़ते हैं और बही दस्युओ द्वारा आश्रम पर आक्रमण तथा अकस्मात्‌ पृष्ठ एव 
गबप द्वारा उमकी रक्षा का समाचार भी देते है । पृथु के प्रकट होते ही मृत और 
भागष उसका स्तुतियान करते है। पृथु उन्हे अकारण स्तुति से रोकता है और उन्हें 
अगर प्रदेश का शासक नियुक्त करता है। माटककार ने सूत-मागध का स्वह्य आाजर 
पैन के प्रचारक भौर विज्ञापनकर्ताओ के अनुरूप गढा है । 
विवेच्य नाटक के “मूत्रघार और नटी/ मे यूदानी कोरस, असमियां भ्रक्यिताट 
है वृतपार और सगी तथा पुराण महाभारत के वैशम्पायन, ग्ृत और शौनक 8 ३ 
नध हो गया है। इनवा उपयोग लेखक ने कथा-सुत्रो को जोइने और विभिन्‍न 
पा के अन्तस्तल वी भावी प्रस्तुत बरने के लिए विया है। नि सन्‍्देह इसकी अब 
* वही, चृ० ४८ 





* बी, पृ८ ३२ 
£ बरी, पृ७ ४८ 


श्प्ड समयामयिक हिन्दी नाटको में चरित्र-मूष्टि 


तारणा एक श्रच्छा प्रयोग और नाटक की झावश्यकता है परन्तु कही-कही इनकी 
भूमिका आरोपित और इनको व्याख्याएं अनावश्यक लगती हैं। शुछ स्थलों पर इनकी 
उपस्थिति पात्रों को बाघती है और उनके कार्य क्षेत्र को अकारण ही सौमित करती 
है--उदाहरण के लिए दूसरे श्रक में जहा पृथु का अन्‍्तर्ईन्द्र फूट पडना चाहता है श्रौर 
बह अपने को खुल कर अभिव्यक्ति देने का तीव्र आकांक्षी है वही सूत्रधार-नदी उसे 
अभिशप्त कुशा की रस्सी की भाति वाध देते है । 
शुकाचायय अत्रि और गर्ग को नाटककार ने एक सामूहिक भूमिका और चरित्र 
देकर भी उनका निजी वैश्चिप्टूय बनाए रखा है। कुछ समीक्षकों का विचार है कि 
आज की सभस्याओं का ग्रामास देने के लिए घुक्राचायय, अन्ि, गये जैसे महान्‌ ऋषियों 
को बिता किसी प्राचीन आधार के पड्‌यंत्रकारी, वाग्वीर राजनीतिजो कुचकी मत्रियों, 
धन-लोनुप, स्वार्थी, पूजीपतियों तथा अप्टाचारी ठेकेदारों की सम्मिलित भूमिका 
निभाने वालो के रूप भे प्रस्तुत करना मितात आपत्तिजनक एवं कुरुचिपूर्ण 
कार्य है' । ऐसे समीक्षको से केवल यही कहा जा सकता है कि अच्छा हो वे साहित्य 
के स्थान पर शास्त्रों का ही अध्ययन करें । इससे उतका और साहित्य का दोनों का 
भला होगा । साहित्यिक कृति का अपना एक संसार होता है और उसके पात्रो का 
स्वरूप उसी से निर्धारित होता है। रचना से न्याय करने के लिए उसी के मध्य से 
होकर गुजरना जरूरी है। बने-वनाए साजो में पात्रों को जबरदस्ती ठूसने का प्रयास 
साहित्यिक दृष्टि से सराहनीय नही मात्रा जा सकता । श्रीमद्‌ भागवत्‌ में अश्रि मुनि 
प्रेरक श्रौर उद्बोधक (ग्रश्वमेघ यज्ञ के प्रसंग मे पृथु को इन्द्र का मुकाबला करने को 
प्रेरित करने के सन्दर्म मे) के रूप मे प्रस्तुत किए गए हैं। नाटककार ने उन्हें आधुनिक 
याग्वीर बना दिया है। अ्रंग का चरित्र कुछ-कुछ समभौतावादी व्यक्ति से मिलता- 
जुलता है और शुकाचार्य इनकी अवेक्षा कूटनीतिज्ञ और अधिक दृरदर्शी हैं। मृगुवश 
और पात्रेयवश की पारस्परिक स्पर्धा और पार्टीवाजी का प्रसंग कल्पित होते हुए भी 
वशिप्ठ और विश्वामित्र की सर्वविदित स्पर्धा के प्रनुरूप गढ़ा गया है। नाटक में 
अपने स्वार्थ के लिए जनहित को त्यागकर बाध में ढील देने का कुचक्र पौराणिक 
कथा की दृष्टि से काल्पनिक होते हुए भी नाटककार के जीवन में घटित एक 
सत्य घटना पर आधारित है ।* 
नाटककार ने अबि, श्रंग आदि अन्य मुनियों की अपेक्षा शुक्राघाये को अधिफ 
मूटनी तिज्, स्वार्थी, दूरदर्शी, चतुर और सचेत दिखाया है । शुक्राचायं ने ही कप की 
मां अनाय॑ निषाद नारी को चुपचाप रातोरात अझग के पास मेज दिया था, जिसमे 
१. झाधुनिक जीवन का तीन स्तरों पर साक्षात्कार : विष्णुकात झास्त्री--(धर्मगुग 
११ जनवरी, १६७० : पृ० २२) 
-३ देखिए--पहला राजा : विश्येप टिप्पणिया : पृ० १४४ 
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कि वैन की तिषाद संतान ब्रह्मावतं से दूर रहे । शुक्राचाय्य ही वेन के शव-मंथन का 
नाटक रचकर पृथु को उसका झुजापुत्र बताकर उसे राजा घोषित करते हैं भौर राजा 
वो निरंकुशता से दूर रखने के लिए पहले से ही विधान से बांधकर वचनवद्ध करा 
पते हैं। धुक्राचाय राजा के पुरोहित मंत्री, गर्ग ज्योतिष मत्री तथा प्रत्रियुति अमात्य 
दतते हैं। परन्तु अपनी चातुरी और शक़ित से शुक्राचाय प्रधानमंत्री की हरकत हथिया 
मैते हैं। दूसरे भ्रंक में अति का यह कथत “जहाँ आप (चुकाचार्य) हैं वही मत्रिमंडल 
है।' इसी का प्रमाण है। पृथु के निहत्ये उत्तेजित जनता के बीच घुस जाने पर वही 
अनुमान हगाते हैं कि 'पृथु की शक्ति बेन से बढ़कर हो जाएगी ।” भर वही उसे 
एक ही भटके मे भूचण्डिका की ओर मोडकर प्रजा के असीम स्नेह और लोकप्रियता 
में तोडकर अलग कर देते है। प्त्रि को भी स्वीकार करना पड़ता है -पस्य है 
है धृताचायं तुम्हारी घुजनीति । प्रजा अब हम लोगो की म॒द्ठी में होगी । भूगुवशी 
मानता हूँ तुम्हार लोहा ।'९ नाटक के तीसरे अंक में इन सुनियों को स्वार्यी पूजी- 
पतियों, पार्टीवाजों भोर श्रष्टाचारी ठेकेदारों के रूप मे चित्रित गिया गया है। 
श्नडी आवश्यकता के सम्बन्ध मे एक नाट्य समीक्षक का यह विघार उचित ही है 
हि शुकाचाय, भत्रि, गये, सूत-मागघ सभी सच की चित्रात्मक्ता भी बढाएंगे और 
'टबाजी, विज्ञापपवाजी, नारेबाजी, सौदेवाजी की प्रोर भी ध्यात आइहक्‍प्ट करेंगे ।' 
पहुला राजा में कबप और उर्बी का प्रसग आवर्धक एवं बरणा-कोमा तथा 
भूमित्राएं प्रत्यम्त महत्वपूर्ण हैं। कवप पृथु के अपूरे पृर्पा्य का अमीप्ट खाई 
हे एव ही व्यक्तित्व के दो खण्ड जो भ्रशत एक-दूसरे की प्रतिध्वति-मात्र रह जाने 
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महामारत प्ौर पुराणों में कबप वी दथा वा वेन और पृष्‌ गी कधयाओं से कोई 
असनन्प नहीं है। प्रवष था उल्वेख ऐतरेयब्राह्मण में है। बह दागी पुण पा। 
फषेद में उसके पिता वा नाम ईलूप बहा गया है। सरस्वती तट पर उसे झपि- 
ँैनियो के माय यज्ञ मे भाग सेना चाहा परन्तु दासीयुत्र होते के कारध मापम गे 
जिपाम दिया गया । निर्वासित निपाद (कदप) रेगिस्तान बी घला गये । बट चयीे 
पमयती की स्तुति बी जिसके फलस्वरूप रेगिस्तान से ही सरगशत्ी का व गण 
हरे भर पवट हो गया। जय ऋतियों ने निधाई वी स्टुति बी रृहिया देगी हा 
उोने उसे अपने आश्रप्त और यजञों मे सम्मिलित बर लिया 
निषाद! घब्द का अर्थ है दाह्मण या शविय बिता और हुई मा है टाल 
(लाग। 'नेधाद' +-३-...६ धब्द पवंतो और जे पर्दंतो और जगतली में रहने बाखी शातिया दे तिए भा बुर 
पता जज , पृ ६२ 
"पता राजा +पू० ७१ 
*.हिन्मान : ७ सितम्दर, १६६६: पृ० ४३ 


श्ष्६्‌ समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्र-सृष्टि 


होता है। वेन की जांघ से उत्पन्न निषाद ही उनका पूर्द पुरुष माना गया है। निधाद 
के जंघापुत्र होने के सम्बन्ध में नाटककार की व्याख्या है कि 'इस कया में वस्तुतः 
वैन की किसी जारज, वरंसंकर सन्तान की ओर संकेत है। जाघ के मंथन से और 
कोई आद्यय नहीं हो सता ॥ वेन का किसी श्रा्मतर कन्या से सम्बन्ध रहाहोगा 
और उसकी सतान श्रार्य मुनियों को अस्वीकार्य रही होगी।” इसी अस्वीकार के 
बिन्दु पर आकर भॉटककार को निपाद और कवप में साम्य दीखा और उसने प्रपने 
नादक में वेन के जधापुत्र निषाद और सरस्वती के जल को प्रकट करने वाले दासी 
पुत्र कवप को एक ही व्यक्ति के रुप मे प्रस्तुत कर दिया । कवप द्वारा मस्स्थल में 
सरस्वती के जल के आह्वान के प्रसंग में लेखक ने कल्पना की कि शायद रेगिस्तात 
तक सरस्वती के जल को किसी प्रकार को नहर द्वारा ले जाया गया होगा । 
नादक में वेन की वर्शासंकर संतान कवप और देवप्रस्थ के आयंकुल का वंशज 
पृष्ठ गुरुभाई है। बेन की रृत्यु का समाचार सुनकर प्रपने गुरु अंग की झाज्ञा से प्रयु 
कवष को बल्मावर्त (स्थानेशवर) छोड़ने आता है। भागे में वे दोनों मिलकर दत्युओं 
से आश्रम की रक्षा करते हैं। कवंप प्रतिभा संपन्न युवक है । उसी की विलक्षण प्रतिभा 
से पृथु आश्रम भे दो घोड़ो से एक सेना का काम लेता है। पृथु (वस्तुत: अंग) के 
शब्दों मे, “' कबप की काली चमडो के नीचे एक शुअञ्र घारा बहती है।” परन्तु 
ऋषि-मुनि जले खम्बे के समान रंग और लाल आंखो वाले कवप को वेने का जंघा- 
पुत्र घोषित करते हैं भ्रौर तेजस्वी आानन, गौर वर्ण पृश्ु को वेन का भुजापुत्र कहकर 
राजा बना देते हैं । 
कवप शासक बनने का इच्छुक नही है । वह प्रथु के साथ भिगते वापस लौट जाना 

चाहता है। परन्तु पृथु राजा बन जाता है। ब्रह्मावर्त के लोग कवप को जेंघापुत्र कहकर 7 
तिरस्कृत फरते हैं तो उसका मन विश्ृष्णा, व्यंग्य और कठुता से भर जाता है। फिर 
भी उसके मन की पावनवा ब्रह्मावर्तवासियो को डाकुओ के आक्रमण की सूंचता देने 
पर विवश करती है। पृषु के समक्ष अपनी स्थिति देखकर उसके हृदय भे हीनता-ग्रन्यि 
उत्पन्न हो जाती है। पृथु द्वारा कवप को अपना सेनापति बनाए जाने पर वह बढ़ 
उठता है--पृथु, तुम्हारे मन्व्रिमष्डल के मुनियों ने तो मुझे जंघापुत्र घोषित किया है। 
मुझे तो जंगल को जातियो का सरदार बनना है, तुम्हारा सेनापति नहीं ।" उसके मद 

को यह कुठा अन्य स्थानों पर भी प्रकट होती है, जँसे पृथु से व्यंग्यपूर्०णं लय में कहा 
गया उसका यह कथन--उर्वी आाये-विरोधी दस्यु और मैं झारयों का दास निषाद / 
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हथा भरती ! यह धनुष मेरे लिए नहीं है। मैं जंघावुषर है ! मानस पुत्र राजन्‌ 'तुम्दारे 
साम कंधा भिडाइर मैं युद नहीं कर सता ।' कवव के चरित्र में जो क्षत्रित और 
ऊर्दा है (जिसका परिचय हमे तीसरे अंक मे मिलता है) उसके मूल में यही हीनता- 
प्ररिष है। एटसर का हीनता की क्षति पूति का सिद्धान्त । कवप पर पूर्णतया लागू 
होगा है। पृथु के साथ कंघा भिडाकर वह युद नही कर सकता तो क्या हुआ, वह 
दूसरे मोचे पर छडेगा --सरस्व्रती वी घांरा को पेरने वाले रेगिस्तान के विहद्ध । यह 
ग्रन्यिरृर्ग परिपतव हो जाती है जब कवप का बालसखा, गुर्भाई धथु भी उत्तेजित होकर 
उमे 'जपापुत्र' कह देता है भौर कवप घुत्राचायय के आश्रम से अपमानित करके निकाल 
दित्रा जाता है। वह जाते समय घोषणा करता है कि वह मुनि बतकर प्रोश्रम मे 
सौटेगा। उसने अपने बाहुवल से रेगिस्तान के शूसे वक्षम्थल में नहर की रेखा सीच 
बर मस्ती के प्रतस के पावन जल का आचमत किया --मुनिं बवा- परतु कुचक्री 
मुनियों ने उस्ते प्राश्नम में सौटने के लिए जौवित नहीं छोडा। मुत्ियों ने स्वार्थवश 
बाघ पर श्रमिक नही भेजे । परिणामस्वरूप प्रचण्ड बाढ से अधूरा बांध टूट गया। 
नहर सईद के लिए सूखी रह गयी और पुरुषार्य का प्रतीक कवप अपनी बाल ससी 
उर्वों वो हूबने से बचाने में स्वयं भी डूब गया । 
पहला राजा की उर्वी प्रतीक भी है और व्यकितत्व-सम्पत्न चरित्र भी। उर्वी 

पृष्ठ और कवप की बाल-सखी है जो उससे निशछल प्रेम करती है। वह कझुलूत की 
सुदूर घादियों से उसकी सोज मे श्रह्मावर्त तर चली आई है। उर्वी का प्रयं है -* 
धरती । नाटककार ने पृथु को कथा में आए धरती की प्रतीक कथा वाले प्रसंग को 
प्रय्त गोचर और नाटबीय रूप देने के लिए उर्वी को एक प्रतीक पात्र के रूप में 
प्रस्तुत जिया है। बह अर्चता से कहती है--मैं घरती को हथेली की तरद जानती हू 
रट्ा उसभा रस है, कहा उसके खजाने ।* तथा “मेरी सली एक ही है धरती ! .. 
घरती जो नशे की तरह मुभमे धुल-मिल जाती है // वह भविष्य वाधी करती है कि 
आने वाले समय में कडकडाती घूप की ज्वाला मे ब्रह्मावर्त के ताल तलैया, नद्वी-वाति 
भत्र यूख जाएँगे। बेचारी घरती सिकुड जाएगी । घरती के प्रतीक रूप में ही वह 
नाठक के तीमरे भ्रक मे पृथु को घरती का समुचित रूप से दोहन करने के लिए प्रेरित 
इस्ती है। धरती उसकी नस-नस मे समा गई है; वह घरती को आवाज है जो पुरार 
बर प्‌थु को कहती है-- हा ! उठाओ यह धनुष और इसकी कोदि से उसाड़ो 
है. पहला राजा : पू० ५१ 
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मिलाओ को, ऊचे नीचे टीसो को समतलक रो। सेतो में पामी ठहरेगा। मिट्टी में 
नमी आएगी। हरियाली फैसेगी | बालू से शी हुई सदियों की धाराएं फिर बह 
निकलेंगी। झौर तब सर्वषाम दुह्म गो की घरती मां के स्तनों में सैंकड्टो माववमतात 
के लिए दूध उतरेगा ।”' उर्वी हो पृथु को उसके स्वप्न का अर्य रममाती है । 
इस प्रतीकार्य के साथ-साथ उर्बी छा ययायय चरित्र भी कम पुष्ट और प्रसर 
नहीं है। वह कवप और पृथु को समान रुप से प्रेम करती है। भ्रचंना को सममाते 
हुए वह कहती है-नेह भी सोज है। मेरे मन का मेघ दो तालो के दर्पतों में भावता 
है ।' यह कुलूत की धादी से श्रह्मावर्त मे इसलिए आई है बयोकि 'ब्रह्मावर्त बहेलियो 
का जाल है। दो नादान कबूतर उसमे कही फस न जाएं ।' बहू उतनी ही देर महा 
रुकना चाहती है जितना उन तीनो के लोटने के लिए जरूरी हो। इसे भाग्य की 
विडम्बना कहे या परिस्थितियों की करता कि तीनों मे से कोई भी इस जाल में प्ले 
निकल कर वापस नहीं लोट पाता। उसमे स्वाभिमान इतना है कि अवचंना के प्रले 
“सुनो ! मेरे साथ रहीगी ?' का स्पष्ट उत्तर देती है; दासी वनझर या ससी ?' वह 
कमंठ और उत्साही इतनी है कि बांध के निर्माण में ही अपने प्राण त्याग देती है। 
उर्वी का चरित्र ययाय॑ और प्रतीक कर्म और बवल्पता के दो छोरों के बीच गति- 
शील है वह धरती की आत्मा है; पुरुपार्थ को चुनौती है। वह लोक जीवन बी 
अन्तरध्वनि है। “उर्वी का चरित्र इतना पुष्ट है कि वह जहा अनुपस्थित है वहा भी 
उपस्थित है ।* 
अर्चना या अचि पूथु की पली है। श्रीमद्‌ भागवत्‌ के अनुसार जिस समय बेन 
की दाहिनी भुजा से पृथु उत्पन्न हुए उसी समय सब अलंकारों से सुशोभित उनकी रानी 
भी उपस्थित हुई । नाटककार ने अदेठा को एक आश्रम कन्या और गये मुनि की दक्तक 
पुत्री के रूप में प्रस्तुत किया है । मन 
नाठक में अचंना का प्रथम दर्शन उर्वी के साथ प्रयम भंक मे होता है । अर्चना उर्े 
को अपनी सखी बनाना चाहती है। परन्तु वह नहीं मानती और अर्चना रहस्यमय ढंग 
से गगे के साथ मच से चली जाती है। पृथ अकेला न रहे इसलिए अच॑ना की दातीं 
बना दिया जाता है। वह पत्नी के रूप में पृथु से कहती है- मैं आपकी अप 
हूं। जो वयार आपको छुएगी वया वह मुझे नहीं ककमोरेगी ? *ैं एक नारी होने 
नाते वह पृथु पर सदेह भी करती है कि वह उर्वी को प्रेम कसा है। वह ४8 
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फिल् बह देती है- आपकी जद, मन का यह उचाट | अब समभी प्रेयमी के पाश के 
झगे गृटदो बा बधन दासी लगता है नं।' अचना केवल ईर्प्यालु पत्मी ही नहीं निडर 
शोर माठ्सी नारी भी है। प्रपु वे निहत्ये भीड मे जाने वी वात सुनकर वह भी 
दुसर्ल उत्तेजित भीड़ में चच्ची जाती है। राजा के सरस्वती पार अनाये सण्डहसे में 
जाने वो वात सुनकर वह भो पीदे जाना चाहती है। गये के मना करने पर वह उत्तर 
देती है - पिताजी, स्त्री बी सुकुमारता भलकार है, वधत नटी । आर्प्-पुप्त की किस 
ममस्ययात्रा में मैं उनके साथ नही गई २/* घ्ौर वह वहा भी पहुच जाती है। अर्चना मे 
भाउकबार ने प्रेयमी, पत्नी, रानी और नारी छूपों के विभिन्‍त रग भर कर उसके 
चन्त्रि को सजीव बना दिया है! 
पहला राजा - पृथु लाटक का नायक है। पुराणों मे पृथ की एक हढ-संवल्प, 
सयग्रतीझ, महान्‌ विजेता, ब्राह्ण-भक्त, धरणागत वत्यल प्ौर दण्डपाणि अवतारी 
पृष्प के रुप मे प्रतिष्ठा हुई है। लेकिन नाटककार के अनुसार इससे भी अधिक 
मह्वपूर्ण और प्रामाणिक है उत्पादन बड़ा ने वाला, उसे समतल कर उम्रकी आईंता 
ही सरर्धन करने बाला, हृषि भौर सिचाई और भूविभाजन का प्रमुख सेता पृथु। 
महामारत, पुराण, श्पय ब्राह्मण इत्यादि में इस पृथु का स्पष्ट विवरण है और मुझे 
इसी पृषु ने आइष्ट किया ।' 
पेडिन पहला राजा वा पृषु बेवल यही नहीं है। वह विभिन्‍न स्तरों पर गहरे 
अन्दईन्द भेलता भौर प्रनेक दुविधाभो एवं आकपंणों के बीच भूलता हुमा मनुष्य है । 
हिमालय का पुत्र जो प्रकृति की निश्छल क्रोड मे सो जाना चाहता है, प्रायं-युवक जो 
पुरषा्ं और धौय का पुज है; निषाद एवं अन्य आयेतर जातियो का बथु जो एक 
समोहत सस्कृति का स्वप्न देखता है, दरिद्रता का शत्रु और निर्माण का नियोजक 
जिमे चत्रदर्तो और अवतार बनने के लिए विवश किया जाता है । इसके प्रतिरिक्त भी 
सन रग है जो इसके चरित्र को जीवन्त, मानवीझ और पखर बनाते हैं । 
नाटक का पृथु हिमालय से व्यास और सतलज की घाटियों के थोच त्रिगत॑ और 
बुनूत के देवप्रस्थ के आयेकुल का वध्वज शोर प्रग का शिष्य है। कवप प्ौर उर्वी 
ड्यरे बालझखा है। वह अपने ग्रुद की थाती-कंवप, राजमाता सुनीया को सॉंपने 
सैयानेश्वर आता है । परन्तु मुनिगण कवप वो बेन का जघापुत्र और पृथु को भुजा- 
उप्र शहकर पृथु बो अपना राजा घोषित कर देते हैं। उर्वी भी इन दोनो को ढुइती 
हैं वही आा जाती है। हिमालय मे प्रथु को स्वप्न नहीं धवित दी है। वह प्रत्येक 
कौन का मायना करने के लिए तैयार है परम्ु उसका इन्द्र है->वायदे और चुनौती 
है. पचा राजा : पृ० ५८ 
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के थीच किसे यरू 2” चुनाव घौर वरण के बीच प्रपु का मह द्वरद् उसे भाषुनिक 
मनुष्य के मिकट से भाता है। उर्वी पृथु के हृदय में गहरे पैठो है। वह उसकी बाल- 
सी भर सहचरी है। उर्वी और हिमालय के प्राहृतिक स्वप्तिल परिवेश्ञ सें दृटकर 
उसका “** भन भटठकने सगता है। मानो जिस हुझ्ष के बसेरे में से पंछी उडाथा, 
लोटने पर उसे कटा हुमा पाकर भटकने लगे ।' तेजस्वी भानत, गौर वर्ण और बलिंप्ठ 
भुजाओ वाला साहसी पृथु ब्रह्मावर्त का पहला राजा बनता हैं । विधान के बंधन में 
बधता है । तीसरे और पांचवें बचनो (वेदपाठी ब्राह्मण भदण्डनीय होंगे तथा समाज 
फो वर्णेसंकरत। से बचाना) पर उसका दूवदय विद्रोह करता है भोर विना बचत दोह- 
राए बुद्या की रस्सी में गाठ लगा देता है। सूत-मागघ को व्यर्थ की स्तुति से रोकता 
है भौर अपने मस्त्री-मण्डल का गठन करता है। वह कवप को सेनापति बनाना चाहता 
है परन्तु वह इस पद को भस्वीकार कर देता है। राजा बनने पर नये उत्तरदायित्व 
के समझ भिरपरिदित उतों भी उसे दस्युकत्या--भार्यों के बैरी डाहुभों की कया 
प्रतीत होती है । उर्वी उसकी सहचरी है भतः तब भी उसे लगता है कि 'मुके भपने 
नये उत्तरदायित्व में उसकी भी जरूरत है।” परर्तठु कप उसके भ्वचेतन का उ् 
घादन कर देता है---'तुम्हारा मतलब है भंकशायिनी, लेकित सहपर्मिणी नही ? गद्दी 
तुम्हारी चाल है, राजा पृथु ।' तब वह उत्तेजित हो जाता है और कप को बुरा 
भरा पहता है। 
पृषु के स्यवितत्व में कर्मे की स्फूलि भौर सैक्स की प्रबल लालसा का सहज हहः 
परस्तितव है, णो मनोविज्ञान की दृष्टि से भी भत्यन्त स्वाभाविक है। यरढ भर हंधर 
के लिए उत्तेजित पृथु धनुष की टंकार करता है और उसके तुरन्त बाद सुनाई प्स्ती 
है परचंना की पायल की भंकार । पृथु को लगता है मैं ही उमर हूं भौर मैं ही बसी) 
यह अर्चना से कह उठता है--'आाभो, हिल्लोर उठ रही है। एक ही उरी मै 
तुम्हारी घरती का आलिगन** भौर गगन की हलचल। एक ही उत्साद में घन 
भी टंकार भौर प्यार का राग । कोई उलमन नही, कोई दुविधा नहीं । “आाप्रो 
फ्रायडीय मनोविश्लेषण की दृष्टि से कहें तो कह सकते हैं कि हुम्हारी घस्तीका 
भारतिगन! का रूपक वास्तव में पृथु के अचेतन मे गहरे पैठी वउर्बी' के कारण ही 
आया है, जिसे वह भचना के रूप मे पा रहा है, क्योकि उर्वी का भर् भी घरती है। 
रंग निर्देश में वातावरण के अनुकुल संगोत-विधान के लिए लेखक मे लिखा है 'नेपध्य 
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पते पक हें ब्य्ादा हे बसी बापुस मे झुशा हो चुफो है। आधमों में 
एलिहै। अदिशति घरेल् मे करे है। बरजयइम्पा स्थिए है। सृत-मागार 





रण बी इन तप ३ कई> करे हवजार को झअपती बादी के राम्म पर फ्हराना 
है शद छाई शाह है। उसे प्रतीष होता है कि बह रोगी है । 
5 ] है जो उसे थुन बी तरह भीगर ही भीतर 
7 7 कर पढ़ा है चौर उसके को ध्यूरेश मो तोड़ घनुभूति से भरता जा रहा 
है। बह घपने मेन की इस स्पघा को, दुवुश्नूति जो अचेना के इन शब्दों से व्यक्त 
है पी ऋद्वाव डी झड़ घढाई तप कर लेने के बाइ देखता हु पदार, 
न भू 3... इेसवा कटा छुर घना ? “- मैं तो चढ़ाई का घारी हूं। यह 
कैलहीन कब सिमने भुर्क का पैरा है।...रूए ॥ आते-जाते दवासों की मदभूमि ।*** 
पजध में स्या, जमी हुई टिस्त...क्योकि हवा टहर गई है...और हद्ड्ियों को 
मैने बाते अतोरे छाने ही नहीं [7 घर्चता दृषु के इस अवसाद को अपने राशि-राशि 
व में टुदा देना चाहती है। परल्लु पृषु बसे लगता है कि यह पलायन है । वह 
पता थो सममाता है, 'अखि सुतो ! .. एक तराजू है मेरा यह तत-मन। एक 
है पर तुस्ारे बालियन का सोना चोर दूसरे पर चुनौतियों का भार। ...अगर 
वैषप ' पैदल प्यार के सम्मोहन में सो जाऊँ तो'*तो तराजू केः पलडे चचल हो 
बने है. प्रति ॥ परस्तु पलायन पृषु को नियति है। कभी कर्म द्वारा और कभी 
दास बह अपने-पध्राप से भागता है। वह अपना सामना नहीं कर सकता। 

'ई के अपने-आप से पलायन है भूल मे मनोवैशानिक दृष्टि से दो बातें हैं। 
पपभ, यह अपराध-प्रन्धि कि ब्रह्मावर्त का शासक बनकर भपने गुरु और कवप दोतों 
कै साथ विज्वायधात किया है। आरमस्म में ही वह कवप से कहता है--“तुम मेरे 
आय होगे? - बाहे जो हो ? ...चाहे मैं . मैं, तुमसे घोघा भी करू १” और 
इेी इच्छा है-..उ्ो को प्राप्त मं कर पाने की, जिसके विषय में वह अचि से 
“हवा है कि 'उस दस्पुकन्या वी याद के कोयते भी 3ढे पड़ छुके है ।'४ परन्तु पाठक 
पर धौर शायद अर्चना भी, सभी जानते हैं कि यही वह जलते हुए कोयले हैं जिन 
र पृथु का भगत भुनस रहा है। वह अन्त तक अपनी इस 'सहचरी” अपनी “प्राण” 
- मत हो पाहा (५ बह जानता है हि रत नहीं पाता (९ दह जानता है कि अपने से दचकर भाग रहा है ५ परन्तु इसके 

“ पहला सजा ० 
हे बह पृ० श्र 
है वही, ५), 5 
« पृ० ३१ 
थ वही, श्०् ५६ 
$. चेही, पृ७ ध्द 








कफ 8 
पाक बनति कप का 





हम तल $ $#$ बह बे 











श्ह्र समसामयिक हिन्दी नाठकों में घरितर-सृष्टि 


अतिखित वह और कुछ कर नहीं सकता । यह उसके जीवित रहने की अनिवार्य धर्त 
है। उसके लिए कर्म उपलब्धि नही उपचार है । 
देश मे अकाल और सूछा पड़ता है ; भुस और मृत्यु का ताण्डव होता है। जनता 
की शिकायत है कि 'महाराज पृथु ने जो कुछ क्रिया है मुनियों के आश्रमों और उतके 
यज्ञों के लिए ।” निडर पृथु निहत्या उत्तेजित भीड़ मे घुस जाता हैं। वह्‌ जनता के उत्माद 
का देमन नही करता, उसका आलिगन करता है। उसे लडाई की नई जमीन मिलती 
है। अकाल और भूख के विरुद्ध लड़ाई और उसकी सारी उदासी गायव हो जाती है। 
उसे एक अद्भुत आह्वाद का अनुमव होता है। जनता की पीड़ा उसका क्रोध बनकर , 
भुनियों से पूछती है कि जब उन्हे दिए गए सभी वचन उसने विधिवत्‌ पूरे किए हैं तब 
उसके राज्य में अकाल और भूख क्यो २ परन्तु स्वार्यी और कुचत्री मुनिगण राजा के 
प्रचण्ड झोध की धारा भूचण्डिका के पुजत की ओर मोड देते हैं और सरस्वती पार के 
रेगिस्तान मे अनाय॑ क्षण्डहरो की ओर भेजकर उसे जनता के असीम स्नेह और लोक- 
प्रियता से काठकर अलग कर देते हैं | > 
तीसरे अंक में पृथु भूचण्डिका का पूजन ध्वस्त करने के लिए तैयार है। तभी 
उर्दी उसे समभाती है कि भूचण्डिका वीभत्स दानवी नहीं, भा है - भूमाता, घरती 
मा ! उर्वी उसे आय और अनाये, न/|य और निषाद सबको मिलाने के लिए कहती हैं। 
उर्वी पृथु को उसके स्वप्न का अर्य समझाती ओर उठे सृजन कार्य की ओर प्रेरित 
करती हुई कहती है तुम राजा हो, प्रजा के नेता हो। तुम्हारा पुण्पा्य कम 
और संघर्ष में ही तो नहीं है। मैं बसुन्धरा हू, मुझे दुह कर अभीष्ट वस्तुओं को 
निकालने मे भी तुम्हारा पुरुषार्थ है और तुम्हारो प्रजा का धर्म है। तुम आर्यकुल 
के पहले राजा हो । हे राजनू, कर्मपुरुष बनो ।* प्रूयु वहा जाकर देखता है कि अनाय॑ 
और दस्यु कहे जाने वाले वे घरती के बेटे किस तरह धरती का दोहन करते हैं। श्यु 
प्रतिज्ञा करता है - ओ विश्वरूपा बसुन्धरे ! अपने बाहुबल से में तुके समतल कह गा, 
अपने पुरुधार्थ से सबको जुटाकर तेरी अनन्त सम्पदा को मानव मात्र के लिए पल्तुत 
करूंगा ।* राजा सूखे और अकाल का चत्रव्यूह तोडकर घरती की अनन्त सम्पदा के 
के दोहन का कार्य आरम्भ करता है और घरती को नया नाम देता है - पृथ्दी ! वह 
पृथ्वी को निन्‍्यानवे प्रकार से दुहृता है। दृपद्ती की धारा को मोडने वाले बाघ की 
परत के साथ उसका सोवा यज्ञ सम्पूर्ण हो जायेगा । वह बिना युद्धों के चत्रवर्ती बनेगा डक 
परन्तु अंघ-स्वार्थी और धन-लोलुप मुनि उस विद्याल बांध को पूरा 2 होगे देह 
चाहते | वह अपने किसान-मजदूरों और कारीगरो से बांघ के काम में ढील दाल 
२. पहला राजा : पू० च्च२ 
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पे शो हे मुलपिरत अपनी है। नायक मे झत्त से पृषु वा स्वगत उसके हृदय 
॥ छदा और इस्द को पाप प्रमावशारों इस से प्रस्तुत करता है. . लोग कहेंगे एप 
कक्फ दा, करार | , सेरिन इस मुौड़े के नौचे मेहनत के पसीने से चम- 
पट चेहरा बौन झनेगा ? इस हाथो मे बृद्माठी की पड़ को कौन समभेगा ? किसे 
पिन कोद कि धरती को समदव बनावर उसे दोटने बाज हाथ शौन से थे ? पृष्वी 
"पड़ हो पस्दी / कौत सममेगा इत धस्दोंबो ?" वह हृदय-विदारक और 
मफिक धब्दे मे सो को 'सहचरी' प्रात और “मां के रूप में स्मरण करता है। 
दरशारो ने भी पृष्यी (उच्तों जिगकी प्रतीर है) को वही प्रषु भी कम्या, कही 
पे बहवरी पतली और बही उसकी साता वा स्वष्प प्रदात किया है। 
५ हैंग समय शम्भवत, ईसवी पूर्व १६वो-१२वी शताब्दी) आरयों के जीवन मे 
जन गगान्शरहारी परिवर्तन हुए थे। पहला उनकी राजनीतिक व्यवस्था मे । सत्ता 
$ हाथ में निरतवर धासको (क्‍्यीते के सरदारों) के हाथ में आई और 
पलत शागत्र को राजा बा स्वरूप दे दिया गया। दूसरा महान परिवर्तन था आर्यों 
ही भारत बी प्राघीत आरपेंवर जारिपिों से सम्पर्क और उन्हे अपने समाज मेया 
रमाज के हुई-दिई स्थान देता । तीगरी महत्वपूर्ण बात थी जमी हुई खेती, बल्तियो 
हर दागरिक सब्यता के प्रति घायों की प्रतिक्रिया और उस प्रकट के जीवन को 
उ स्वीकार गरना | धरती कौ समदल कर, उसकी सम्पदाओ का उपयोग 
सना; इत्यादि । 
गाटरकार ने पृथु को इन तीनो युगान्दरकारी परिवरतनों का प्रतीक माना है । 
पैसा प्रतीत होता है कि सम्भवत. पृथु के चित्रण में नाटककार की दृष्टि नये 
दे प्रथम प्रधानमत्री जवाहरलाल नेहरू पर भी रही है ।* 
-.-."हपा शाजा >0_ राजा का पथ अत्यन्त शवितशाली, जीवस्त, प्रखर और विभिन्‍न भास्वर 
“ पटना राजा: पुृ०६७. 
डे देखिये-धर्मगरुगः ११ जनवरी, १६७०; पृ० २२५ 








२६४ शममसामपिर हिर्गी साटफों में घरिव्रसूध्ट 


रंगों के योग से बना चरित्र है। पह पौराणिक आवरध में आपुनिक मनुष्य की ब्यया 
और संपर्ष को प्रस्गुय करने बाला, जीवन जी ध्यर्यता वी अनुम्रृति से पीड़ित छिर भी 
निरस्तर जीवन गो अर्प देने के प्रयाश से रत सालय वा गिश्र प्रस्तुत करता है। इसे 
पात्र से निहित सम्भावगाओं मो देखते हुए बहा जा सता है हि पृष हिंदी तादय- 
साहित्य का धमर व्यतितत्व बन सता था यदि साटबगार में उसे विभिन्‍न सम* 
स्याओं और विभिष प्रतीतों में उत्मा कर शक पुतला में बना दिया द्वोता। पृषु के 
चरित्र की अदम्य शकित, उगझा भीषण अन्ईरद्ध नाटक में बार्यार उमरता चाहता 
है यह छटपटाफर बार-बार अपने भीतर के सत्य को, उब्लते हुए लावे को अभि 
स्यवित देने का प्रयास करता है परन्तु लाटफकार और उसके सूत्रपार-नदी बारबार 
उसे यही दवा देते हैं ॥ काश ! नाटककार ने पृथु को उसकी परिस्पितियों से जूमते 
के लिए अकेला छोड़ दिया होता । 

पृथु के चरित्र का विपारा भी एक वंधे-यंपाएं रुप में क्रिया गया है। प्रपम 
अंक में पराक्रमी, वीर श्रेप्ठ योदा, और मुनियो-ऋषियों के रक्षक का रूप, ब्वीय 
प्रक मे प्रजा-वायफ का रूप और तृतीय प्रंक में कर्पुदप का रूप। यह तीनों रूप 
यद्यपि पृषु के ही हैं परन्तु इनमे कोई घान्तरिक-ज विक भन्विति नहीं है । 

फिर भी, कुल मिलाकर हम कह सकते हैं कि पहला राजा हिन्दी तादूय-साहित्य 
थी एक महत्वपूर्ण और उल्लेसतीय उपलब्धि है। पृषु, कवष, घुत्राचा्य और 
उर्वी के चरित्र हिन्दी माठक के स्मरणीय चरित्रो मे मिने जाने योग्य हैं। 


उपनंहार 
शाप्निक हिस्दी माटक मे अशिनरीय का विशाग-हम अेन्धाय में बहुत डुछ 
पीवक रत हहिक होते हुए भी, बार धौर प्रहति को दृष्टि से काफी हद तक 
पोज में द्रस्मदित कौझ रहा है--यू बढ़ इगत साटर ही बग जीवन वे प्रत्येक पक्ष 
है किए कन्नी की हही है। झीसे बाप हे उतार-घदाव और समसामयिक बहावी- 
परडसे दा ध्ष्पयन शस्ने के पश्ाव झादी सस्मावताओं गा पृद्निमात अतम्भव 

नही-हुय सेत शो दिए ही जा सते हैं। 

रप्रेश्याप हे बोर घौभमन्यु सेड्ा» छाप वे मिस्टर धपिमस्पु तक हिन्दी नादक 
हो कि प्रस्पस्त भह्वपरर्स, उल्लेशनीय और गौरवपृर्ण उपलब्धि है। पारसी रग* 
भर के (२ आदमी, गरसौडूत, शपाद, शाह्य सपर्षे से परिपूर्ण उच्चवर्गीय बेन 
पं भर पसाद बे महिमामदित सायकों से विघरायामी, जटिल-संश्लिष्ट, शरोर शोर 
जड़े विमिल इद्धो-गंपपों से घनेषानेक भोचों पर छूड़कर अपनी परिस्थितियों मे 
६०३ धौर अपने भही गद्म तलाशते हुए चरित्रो का विकास हम विगत 
पैघारो मे देन चूडे हैं। प्राघीन महानायकों वे स्पान पर नाटक में प्रपनेः्घाप से जूकते 
और परिम्पिनिशे मे सडते हुए टूटते, पु सल्वद्दीन भोर अस्तित्वहीन चरित्रों का ऑगमत 
बाश को युग चेतता के अनुदृर है। डा० धुपमा धवन के धाब्दों मे + आधुनिक 
गेरगशोल सम्भृति महावाब्य के मायक वो जन्म नहीं दे सकती जिसमे दृढ़ निश्चय 
री, प्र जेय साहय हो, अश्तीम आदर्वाद हो भोर समाज को बदलने की शक्ति 
ही। ध्राज मानव स्थय को ऐसी परिस्थिति से जकड हुआ पाता है जो उसे दस 
तैया प्रात्मरत बना दैती है, जिसवेः कारण उसका सम्बन्ध समाज तथा बाहरी 

बेन से कट चिष्ि जाता है ।' 
भाज ढ़: नगर या पा का है हाई महज किसी के परिचय को ही 
अहच देते है। जाति, स्पान, कुल, परम्परा, मेरे छिए इनका कोई महत्व नहीं है। 
मेरे छिए साथ महत्व किसी के भास्तरिक परिचय का है।* और इस आश्तरिक 
पकक्षक्ल्कक्षाकृइम्र जज उपन्‍्यात्त 


3, डा० झाल : दर्पन : ए० २२ 








रचा गमगाममिक हदिलरी गाटपों में भसियुदि 


रंगों के योग से घना भरित है। बढ़ पौराशिक भागरध में भाधुतिक मनुष्य बी ब्यमा 
और रांपर्प को प्रतुत करते याजा, जीवग वी स्प्णा की अनुमति से पीड़ित किर भी 
निरस्ार जीयन जो मर्प देगे के प्रयाग से रत माय का मित्र ब्रस्युत करता है। इसे 
पात्र से गिहित सम्मभावनाओं को देशो हुए मद्ठा जा रपता है कि पृषू हिलदी नोदुम- 
साहित्य था धगर स्यवितय बने सारता था मदि शोटकत्रार से उसे विमिस्त समर 
स्याओ और विविध प्रतीकों गे उतमा कर एक पुतला से बला दिया होता । पर के 
शरित्र की अदम्य धकित, छापा भीषण अल साटक से यार-झार उम्रता चाहत 
है यह छटपटाकर बार-यार अपने भीतर के सरम को, उयसेते हुए हावे को अमि* 
स्यकित देगे पा प्रयाध मरता है परस्शु नाटककार और उगझे सूत्रपा८-नटी बास्वाई 
उसे मही दया देते हैं। बाण ! साटककार ने पृष्ठ री उसकी परिस्थितियों से जुमतें 
के लिए अगैसा छोड़ दिया होता । 

पृषु के धरित्र बा विष्यारा भी एश यंपे-्यंपाए रुप में जिया गया है। 
भंक में पदातमी, बीर श्रेष्ठ योदा, और गृनियों-हऋतियों के रक्षक का रूप, डितीय 
झड़ में प्रजा-्तायफ़ का रूप और तूतीय पंत में कर्मपुरष का रुप । यह तीनो रुप 
सयपि पृषु के ही हैं परन्तु इनमें कोई प्रा्तरिक-ज॑ विक प्रत्तिति नही है। 

किर भी, कुस मिलाकर हम कह राफते हैं कि पहला राजा हिखदी नादूगन्साहिता 
की एक महत्वपूर्ण झौर उल्लेसनीय उपलब्धि है। पृषु, कब, घुत्राचाय और 
उर्वी के चरित्र ट्विंन्दी नाटक के स्मरणीय घरित्ों में गिने जाने योग्य हैं । 


प्रषम 


उपमंहार 

हपुवेक हिख्ी नापक मे घरितर-परीटध का दिक्राम-हुम अपने-प्राप में बहुत कुछ 

पा बँविक होने हैं! भी, राठ घोर प्रति की दृष्टि से काफी हद तक 

| हे अहादित कोल सका है--यू यक बात नाइक हो करा जीवम के प्रत्येक पक्ष 

गहदिस ३, ही गही है । दौीते बल के उतार-घद्व और संभमामधिक वहावो- 

ग्हे पप्पपन शरने गे परचान्‌ भावी सम्मावनाओं वा पूर्दानुमान असम्भव 
"जद भरत मो दिए हो जा सकते है 

रफैश्याम थे धोर परॉमिभस्पु मे डा० हास के मिस्टर घमिमन्पु तक हिन्दी तादक 


ऐदतति फयनल महत्व३रणं, उल्तेसनीय और गौरवपूर्ण उपलब्धि है। पारसी रंग- 
गरलीजूत, रपट, शाह्य संपर्ष से परिपुर्णो उच्चवर्गीय वर्ग 


पर में हह आयामी, शरवो 
नकद 'ौर भगाई के सह्मरायहित नायरों से तिमायावी, जटिल-सबिसष्ट, धरोर भौर 
है हैं विभिन्‍न इख्ोनापों से परनेशश्तेक भोचों पर ड़कर अपनी परिस्थितियों में 
2; प्र भौर अपने सही सदम तलाशते हुए चरित्रों का विकास हम विगत 
माय में हल रे हैं। प्राचोन महातायको के स्थान पर नाटक मे भपने-प्राप से जूमते 
म्पतियों से सश्ते एुए ट्ूटले, पु सत्वहीत भौर अस्तित्वहीत चरित्रो का आगमन 
पृ लेता के अनुदृक् है। डा० दुपमा धवन के दास्दो में -आपुनिक 
गसनभील गस्तृति महावाब्य के नायक को जस्म नहीं दे सकती जिसमे दृद निश्चय 
ही, प्रपराजैय साहस हो, असीम आदर्शवाद हो भोर समाज को बदलने की शक्ति 
है | भाज भानव ज्यय वो ऐसी परिस्थिति मे जकडा हुआ पाता हैं जो उसे आत्म- 
रैम्ित हथा चान्मरत्त बना देती है, जिसके कारण उसका सम्बन्ध समाज तथा बाहरी 


फीवन से कट हि 
टट जाता है या शिधिल पड़ जाता है 
पोज का नाटकबार घोषणा करता है--भाष महज किसी के परिचय को हीः 


गहच देते हैं। जाति, स्थान, कुल, परम्परा, भैरे लिए इनका कोई महत्व नहीं है। 
लिए सारा महत्व किसी के भास्तरिक परिवय का है ।' और इस आस्तरिक 


हक्वल्कक्ाकारर जा ह्न्सि उपन्यास : पृ० २०४५ 
है. हा० लाल . दर्षन : ए० श९ 


श६४ समग्नामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्रनयूष्ि 


रंगीं के योग से बना चरित्र है। बह पौराणिक आवरण में आधुनिक मनुष्य वी व्यया 
और संपर्ष को प्रस्तुत करने बाला, जीवन की व्ययंता की अनुभूति से पीडित फिर भी 
निरन्तर जीवन को अथ देने के प्रयास में रत मानव का चित्र प्रस्तुत करता है! इस 
पात्र में निहित सम्भावनाओं फो देसते हुए बहा जा सकता है फ़ि पृ हिन्दी नादुय- 
साहित्य का भमर व्यवितत्व बन राकता था यदि नाटककार ने उसे विभिन्न सम- 
स्थाओ और विविध प्रतीको मे उत्का कर एक पुतला न बना दिया होता । पृषु के 
चरित्र की अदम्य शक्ति, उसका भीषण अन्तहँन्द्व नाटक में बार-बार उभरता चाहता 
है बह छटपटाकर बार-बार अपने भीतर के सत्य को, उबलते हुए लावे को अभि 
ब्यकित देने का प्रयास करता है परन्तु नाटककार और उसके सूत्रधार-तदी वारचार 
उसे वही दवा देते हैं। काश ! माटककार ने पृथ को उसकी परिस्थितियों से जुमने 
के लिए अकेला छोड़ दिया होता । 

पृथषु के चरिष्र का विकास भी एक बंधे-वंधाए रूप में किया गया है। प्रथम 
अंक मे पराक्रमो, वीर श्रेष्ठ योदा, और मुनियों-ऋषियों के रक्षक का रूप, दितीय 
पक में प्रजा-नायक का रूप और तृतीय झंक में कर्मपुश्य का रूप । यह तीनो रूप 
यद्यपि पृथु के ही हैं परन्तु इनमे कोई भान्तरिक-जँ विक भ्रन्विति नहीं है। 

फिर भी, कु मिलाकर हम कह सकते हैं कि पहला राजा हिन्दी नाट्य-साहित 
की एक महत्वपूरों और उल्लेखनीय उपलब्धि है। पृथु, कवेष, शुक्राचार्य और 
जर्वी के चरित्र हिन्दी नाटक के स्मरणीय चरित्रो में गिने जाने योग्य हैं। 


उपमंहार १६७ 


तीर्ये नही है बेल यात्रा 
हड्य नही है, केवल पथ ही । 
इसी तीपे पथ पर है चलना, * 
सष्य यही, गंतव्य यही है । 
बादल सरकार के इम्द्रजित की यह दशा बेकेट की उपरोवत स्थिति से ठुलनीय 
है। तब बया भनुमान लगाया जाए कि भारतीय-नाटक भी अब पाइचात्य 'ुद्ध और 
हसजबूल (एब्सई) नाटक की दहलीज पर पहुँच रहा है ? नि सन्देह गम्भीर मानवीय 
सार्षकता की खोज हमारा छध्य होना चाहिए परन्तु हमारे वर्तमात नाटक (विशेषतः 
गाता] की दिशा उसकी किस परिणत्ति का सकेत दे रही है, इसे भी मुछाया नहीं 
जाना चाहिए। 
समसामयिक पश्चिमी रंगमंच पर गत दशक में एक और सम्पूर्ण नादक और 
मंद के नाम पर घोर नंगा रंगमंच पतपा है तो द्रसरी ओर जीवित के नाम पर 
पर 'डिल एण्ड स्मेश' का छालान्‍्गोरा, बीमार-गंदा रग्मच तैयार हुआ है। प्राज वे 
भोग झोचते हैं नंगा शरीर” यथार्थ बोध के लिए अनिवाय है। फारधूत इन भेन्स 
प्रा, इरशइज इत इ देन्‍्ड, 'हेपर' तथा” भोह कैलकटा वया भारतीय नाटक का 
भी यही भविष्य हैं? बया भारत के रग्भच पर भी विटनेस और' स्वोट इरोम 
बसे नाटकों के समान ही नंगी लडकी मंच के बीचोबीच दुर्सी से बाघकर प्रभिनेता 
अपना बमिनय करेंगे ?' कया चरित्र भृष्टि के घरातल पर यहां भी वहीं नादुययु्वता 
प्र बामपन ध्याप्त होने बाले हैं ? ड 
यह सत्य है कि जोवन थी गतिशील बनाएं रसने वाली ब्पवस्थाएं जद विप 
पर बढित होकर उसमे गतिषद्ध कर देती है तब उनमें परिवर्तेत अनिवाये हो जाता है 
पर यह ध्विशयंता विद्रोह के: स्वर में बोलती है। परत पश्चिम गा अस्धावुशरा 
परे जाने बालो को यह भी नह्दी भूलना चाहिए कि जीवत वो फ ओर में रे 
परने वाली दृष्टि मूलव, और लक्षतः इनी ही होती हैं !' अत पा ग 
दिल रंगमंच बी नवोनतम उपलब्धियों वो प्रषताते हुए. बई स्तर पे 22 हि 
पिर भी अत्यन्त प्राचीन समृद्ध और बहुत कुछ जीवल मपती आागगर: 25 है 
भी आज के सत्दम मे प्राममिक घोर सज्जनाध्मशर बताता हार (00 की 
ऑरिपजृष्टि के उपादान छोजते समय यह स्मरण राणा हीदा (रु उषढ ध का &$0 
हीप मानस के शाथ गहराई से जावर कैसे तादाम्य हरित डर मर! मिल कि 
* भुद प्र ऊलजबूल नाटदः बेः बाद बा जीवित-अरो वि मंत्र हा* 02023 
_ गाज्जाहिए हिल्दस्तानः १जनवरो, १६०७० ई० पार ३) 
* सपपर्णा, भहादेदी वर्मा (अपनी दात) इ० २९ 


१६६ समसाममिऊ हिसरी मादकों में परदितनुष्ठ 


परियय को पाने और बने के छिए माइझतार जीवन में गहरे और गहरे उवरता 
चछा जाता है । 
विवेष्य दशक थी, हिन्दी ही नदी राम्यूएं मारतीय नाइुपन्याहिस्प री उपसब्धियां 
महत्वपूर्ण हैं । उसमे आय रंगाधार्य के सुनो जनमेजय, कमी वित्त कभी पट, विजय 
तैंदुलफर के शांतता कोर्ट चापू घाहे और तमाशा विरीश कमांडर के तुग॒लऋ और मयाति 
मधु राप के किसो एक फूस का नाम छो, तया बादल रास्कार के इर्छजित एएं दाकी इति- 
हास पयसा घोष्टा, यल्समपुर को इंत कपा, और तोयदों दतागदी इत्यादि उल्तेसनीय 
एवं बटुृबबित नाटक प्रफाशित, अनूदित और मंचित हुए हैं। अतः साडोतरी दशासी 
के भारतीय नाटक साहित्य फे विषय में यह कहना इसे विधम में अपने अड्ाये का प्रदधत 
ही बरना है कि 'मारतीय साहित्य पी सबसे कमजोर विधा नाटक है । उममें या तो 
अनुबाद-युग चत रहा है : भी भी पिरंदेतों, हृग्सद (इब्सत ! ), चेसव या वेकेंट के 
अनुवाद चलते हैं, या भ्रयोगशीलता । जगरीशचरद्ध मायुर गा एक घा दशा (पह्सा 
राजा! ) जैसे मियक और अपुतातत दर्गेन का मिप्रश्ष श्रस्ठुत करता है, सश्मीवारपय 
साल कमंको में बहुत-सी बातें इकट्ठी करने जाते हैं भौर सफूत नही होते-छी 
तरह हिन्दी में ही नहीं अन्य भारतीय भाषाओं में भी बटूत सारे प्राधे-घरपुरे सोटक- 
कार हैं ।! केवल दो हिन्दी नाटकों का नाम लेकर (उतमे से भी एक गलत) समा 
दशाब्दी के भारतीय नाटकों पर इस प्रकार का निर्ाय देना ने तो ईमानदारी हैं और 
ने समीक्षा । 
आज जिस बिन्दु पर हमारा मॉटक और उसका चरित्र पहुंच गया है बया वह 
बिन्दु बेकेट की इस धारणा से बहुत अपिक दूर है -- 
कुछ कहने के लिए नही है, 
कहने के लिए कोई साधन भी नही है 
कहने की इच्छा भी नहीं है, 
न ही कुछ कहने के लिए, 
किसी से मैं प्रतिबद्ध हूं 
आधुनिक जीवन की एकरस, उठा देने वाली निरन्तरता 
ऊपर सोचने को सजगता और फिर उससे उपजा हुआ विश्नीभ, 
के प्रति एक विद्रोह, फिर चलते चले जाने पर भी कुछ न 
निरवेकता को अनुभूति झौर केवल चलते झाने की नियति के स्वीकार 
मह स्वीकार-- 9 


॒ के बीच साधारण से 

इस चले झाते आवर्तर्न 
मिलने का स्वप्नमंग, 
ग्र की स्थिति की 


2 3 नल उन टन मदन नननना नल ग 
१- विदुप चित्रण भौर प्रत्यावर्तव के बीच भूलता एक दद्मक--डा ९ 
“- [साप्ताहिक हिल्दुस्ताव--४ जनवरी, १६७० : ४० २७) 


ब्महर श्ध्ध 


$ उच्चतर मुत्यों का निर्णय करना दूसरी बात | इस सन्दर्भ में डा० नगेन्द्र का 
विचार है कि विघटन जीवन की विक्ृति ही है, प्रकृति नही । तत्व दृष्टि से प्रकृति ही 
केय है, परन्तु कम से कम विवर्त रूप मे, विकृति की सत्ता की उपेक्षा भी नहीं की 
जा सतती ।' तथा विघटन या अनास्था की सब्वी चेतना अपने-प्राप में एक तीखे दई 
शी अनुभूति है और यदि उसके भोवता मे इतती शवित्र है कि वह उसका सर्जनात्मक 
झयोग कर सकता है, तो उसकी रचना का कलात्मक मूल्य स्वीकार करना ही पड़ेगा। 
.... इम दशक के नाटककार ने मंच की भाषा से साक्षात्कार किया है। शब्द के 
ध्उेदिम्य प्रौर घ्वनि-बिम्द के सार्थक समन्वय से समग्र एवं प्रभावुर्ण नाठकीय 
ऐैप-प्रप्य विम्य उपस्थित करने वाली नाटफ्रोचित भाषा का निर्माण इस दशक वी 
'फ़ अन्य महत्वपूर्ण उपलब्धि है। आज के नाटककार मे मानव जीवन की सूद्म और 
शेट्ष, बद्ध॑ -अनुमूत भौर भननुभूत भावनाप्रों को सटीक अभिव्यक्रित देते वाली 
का का विकास कर लिया है। उसने भाषा के उल्लेखतोय सृजतात्मक प्रयोग 
एहै। 

अतः भ्राज नादककार की ईमानदारी, अपने समसामग्रिक जीवन के प्रति 

उसी प्रतिबदता और परम्परा तथा आधुनिकता में सामंजस्य की सोज ही उसे 
मविष्य दी सही दिशा का सकेत दे सकती है और इस राह से गुजर कर ही वह अपने 
गेटतों के यथाये और जीवल्त चरित्रों को सृष्टि कर सकता है। हमे प्राशा करतो 
धाहिए (और इस प्राय के लिए हमारे पास पर्याप्त आयार और प्रमारा है) कि 
हारा भाटवबार अपने आगामी नाटकों में हमारा साक्षात्कार ऐमे घरित्रों मे कराएगा 
है हपारे जीवन के उन दु.खन्दर्शों, सघ्ों पौर दस्ो भो सशवत्र अभिव्लत्तित देंगे जो 
जा दिन-रान भयवे रहते हैं। वह दिल दूर नही जब्र हिल्‍्दी से एश गम्भीर और 

जिन रेगमंद की स्थापना हो सबेगी। 
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परिश्िष्ट १ 
कुछ अन्य चचित-नाठक 


विवेच्य कालखण्ड की कुछ अन्य ऐसी कृतिया भी हैं जितके नाम के साथ क्न्सी 
मे किसी रूप में 'नाटूय' शब्द जुड़ा हुआ है और जिनकी समीक्षा मैं इस लपु-प्रदन्य 
मे करना चाहता था | उदाहरणाये - म्रि० प्रभिमन्यु, श्रिशंकु, बिना दोबारों के घर, 
एुक कठ वियपायी, उर्वशी, भात्मजयी झौर उत्तरप्रियदर्शो । परन्तु अनेक कारणों 
से उन्हें इसमें सम्मिलित नहीं किया जा सका | इन कारणों में सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
कारण तो यही था कि इनमे से दो नादूय-कृतियाँ तो अप्रकाशित थीं और शेप 
के साथ माटक इब्द जुडा होने पर भी वे रंगरमंचीय नाटक नही थे । 
डा० लाल के मिस्टर प्रभिमन्‍्पु और हजमोहन शाह के त्रिशंकु अब तक प्रका- 
शित नही हुए। चरित्र-सृष्टि से ये दोनों महत्वपुर्ण नाटक हैं। मि० प्रभिमन्‍्यु का 
लायक राजन उस नौकरश्वाही का प्रतीक है, जो आज के राजनैतिक शोपण भौर 
बैईमामी के चक्रव्यूह में फस कर उसे तोड़ने के प्रयल में अपनी आत्महत्या कर लेता 
है--शारीरिक नही, आत्मिक । श्रमिक-नेता भात्मन, जो राजनीतिक ईमानदारी और 
सच्चाई का प्रतीक है और नाटक के अभिमन्यु को चत्रब्यूह से बाहर निकलने की 
प्रेरणा देता है और उसका मार्गदर्शन करता है, राजन की भात्मा का प्रतीक बने 
जाता है, जिसकी हत्या कर दो जातो है। राजनीतिक पेशेवर घाघ गयादत्त के चरित्र 
मे संतुलन और सजीवता है । छलपूर्ण चाठुरी की सशक्त निःुष्दवा का पूरा समदन 
इस पात्र भे हुआ है। सतही झौर दिजावदी जीवन के सोखलेपन का व्यंग्य भी तीसा 
होकर उभरता है। धर्म, पुराण, समाज, शिक्षा, सम्मान, पद आदि के न जाने 
कितने महारथियों को मनुष्य स्वयं आमश्नित करता है और फिर स्वयं उस चक्र 
में फैंस कर छठपटाते-छटपटाते, लडते-लडते प्राण त्याग देता है। मनुष्य की यह वासरी 
प्रत्येक देश भौर प्रत्येक काल के मानव की त्रासदी है| है 
“तुम कया करना चाहते हो ?* 'त्रांति ।' 'कसे 7” प्यही तो नही मादुम ए कम 
क्या करू,' यह जानने वाला डिप्रीधारो युवक बहुत झुछ करना चाहता है परम 
'टिकने की जगह नही मिल पाती । उसे ऊँचे सपनो के बदले में केवल[हुत्काए, फटकार 


५ सब्र 


नि कण तन हा नल है | जपक ने पक जाए हिम्शिश को सोर-श्णि बसे 
ह5 डे आि हो बाहों को आए अगो-डगों घट शुग्श मित्र जाता है जो गूतो- 


श्फनके छत उडजरी $ 2णछ दर 5 
० अप देशाओी के बच शक शा जाओा है। दर प्रादेश गर्ग वा होपर भी 







कर बुदिडोरों नाठक के लिए 
के दौरात एश एंड करने सदगी घसलियतर 
५ चुरर शो-शे दिद्री निए विशतु बना सबसे 
पिच माप है। परनदु झपते में गिसदे हुए, दूसरों में कढ़े ये लोग प्रादर्भ भौर 
पैएप कर दिया का छरहर दछगाए स्गता चाटदे हैं। परन्तु इत सब के सतीव ढोती 








है ६ सही दौर दुरीय दई को अमिवयकित देने काले पात्रों की तलाश का 
हल हित दज्मोर्न छाह कय शुरदर प्रयोग है 





मसू महारी का पहता मादक दिला डोवारों का घर प्रताशित चाहे १६६५ में 
[ए हो परखु दिशा सात-आद यप पूरे ही गया पा। तोन प्रो का यह नाटक 
हरिक, होोझ्ना, मोना, ऊुयत, सेठ, घुपवा, चावला, चौधरी आदि पत्दह पात्रों के 
फिपन् में आज के नारी-पुस्थ और उसने सामाजिद-्यैयवितर सम्बन्धों की तताव- 
है स्पिन को धरमिस्यपत बरतने के लिए लिखा गया है। सारा नाटक मानसिक 
है णनों और ध्ान्वरित घुटन से भरा पड़ा है। परन्तु सूलत बहानी लेखिका होने 
पारण लेखिका गो उसके मचीय अभिष्यरित्रत्ररण वा बोई मार्ग नहीं मिल पाया 
है १ प्मी दुबंलसों वो विस्मृत रग-सदेलो से छुपाया गया है। साटक मचीय भाषा 
*ै प्रभाव और चावदपत्र शपर्प केः बिना सच पर चलता नहीं घिसटता सा लगता है । 
अधयवर्भीय पति-पत्नी बे शायाजिव सम्बन्धो की असमानताएं, पारस्परिक व्यवितत्व 
पी घेछता, प्रार्सस्भक सम्देह भी छायाएं तथा प्राथिक जटिलताप्रो के धरातल पर 
दूदित बाप बोई गहरी नाटबीय धनुभूति नही जगाते । तीसरा ग्रक अतावश्यक पात्रों 
का भरा है; नायब-सायिवा को छोड़कर दोप पात्रों का स्वरूप स्पप्ट नहीं हो पाता । 
न तक 'जयत! के वास्तविक स्वरूप का पता नेही चलता, यह नादककार 
शक्ति भी है और सीमा भी । अजित के भोछेषत, शोभा के स्वाभिमान, जीजी 
ही प्रमदयता को लेखिका ने कुशलता से भ्रकित किया है। बच्ची को प्रकारण ही 
दूर ः ५ अध्या, 
220 
क्रम और रग-धर्म से रहित यह नाटक कोई महृत्वपृर्ण उपलब्धि भही 

बेन पाता ) 
५ आधुनिक मानव की जदिल मन स्थितियों और समसामप्रिक युग 
जन देने की हप्टि से कु|वरनारायण का झात्मजयो और दिनकर 
उत्वापूर्ण रचनाएं हैं। घात्मजयों मे कवि ने नचिकेता को आज के 
भक्ति के रूप से प्रस्तुत किया है जो ऐसे मुल्यो के लिए जीना चाहता 
पैत ही नही सायंकता का बोध भी दरा सके ६ सविकेता का पिता से मत 








-बोध को भ्रभि- 
र का उदंशी भी 
ऐसे चिततभील 
द्ता है जो उममे 
भेद और 


बमंदर ध र' 


अपने अहंकार प्रोर भीतर के नरक से अश्योक की मुक्ति का यह नाटक प्र 
ब्यवेत वा नाटक है। अपने ही भीतर के नरक को भोगता हुआ भ्रशोक श्रपने प 
जाबा चाहता है, इस बाहरी और भीतरी मरक से ऊपर उठना चाहता है। पर 
झयु के साक्षान्कार के बिना भ्रमरत्व नहीं मिलता, नरक को पहचाने बिना नर“ 
मुत्ित वा कोई पर्दे नहीं। उत्तरप्रिरदर्शो ऐतिहासिक कया पर ग्राधारित प्राधुनि 
ज़ादोष का भत्यन्त सशक्त प्रतीत नाटक है। शिल्प की दृष्टि से जापानी आपे 
'बोह' पर प्राघारित इस कृति मे कथ्य की दृष्टि से काव्य, मनोविज्ञान धौर दशशन म 
पैदुणुन सामंजस्य हुपा है। प्रियदर्शी, भ्रशोक, बोड भिक्षु तथा धौरों के चरित्र अत्य- 
पैमावेरूर्ण सशवत और जीवन्त हैं । परन्तु अज्षेय का यह गीति-तादय 'गीत' प्रधिः 
और 'नादूय' कम है--पह बात इसके प्रदर्शन से और भी प्धिक पुष्ट हो गई है । 
पैय्नलादको पे दुष्पन्त कुमार बा एक कढ़ विधषायों भी एक उल्लेखनीय ई। 
है। यह काव्य-बाटक पौराणिक परिवेश मे आपुनिक युग के जर्जर रढ़ियो भो 
पर्थरा के शव से चिपटे हुए लोगो की प्रतीक-क्था प्रस्तुत करता है। चार दृश्यों 
विभाजित यह नाटक शंकर, ब्रह्म, विष्णु, इस्ध, दक्ष, सबंहत, वारिणी झ्रोदि चौद/ 
पौराणिक पात्रों के ताने-वाने से बुना गया है। बहुत दूर तक इसत्री कथा देश द्वारा 
पबान शंकर को यज्ञ मे आमंत्रित न करने की घटना संदधित है। सती का भनाहूत 
पद पहुँच कर पति के सम्मान के लिए सपने प्राण त्याग देता और शिव के गशो 
हय यज्ञ का ध्वस्त किया जाना प्रथम दो हश्यों मे दिसाया गया है। तीसरा हम्प 
कै नि्देद और पत्ली-विधोग की प्रतित्िया से सवधित है। वे भपती सेना का 
डद्घान करके उन्हे जिलोक मे प्रलय कर देने का प्रादेश देते हैं। यहां समस्या शंत्र 
हे जाने की है। चौथा दृश्य युद्ध के प्रौचित्य-अनौचित्य विवेचन का विप्रश करवा 


५. रे भौर सवहत को छोड़कर येप सभी पात्र घन्त तक प्रपती तिजरगा और 
ईसिप्टूद धकट बरने मे असमर्थ रहते हैं। 'चरित्र-चित्रण वी दृष्टि, से नाटपकार के 
गम दिविध रगो बा प्रभाव है। वारिणी बेवल माता है बुछ-दुछ पर्णी भी । परत 
राजमहिपरी वाला रुप वही प्रद्तट महों होता । दक्ष प्रयाशी बेशा एर उठा 
वीजा है इन्द्र संबगलु तक, वरण और बुबेर अपनी आपका से मदभीए देह, बचा 
अर क हिवेदी चनकः और दिप्ण मानवीय दुर्दखदा पर सरहलुभूतीप्‌रेर सोचने बाय 
न अवसर झाने पर कर्मरत होने वाले स्यवित बे रूप विवित विए पे हैं। धरर 
'ि शोहसरत ब्रेमी है। उसती पी है-- 
देवव्द भौर झादशों बा परिपात ओोड 
ने बरा पाया...? 
निर्वामन ] 
इेशसी-वियोग !! 


र्ग्र समसामपिक हिन्दी नाटकों मे चरित्र-सूष् 


पिता (वाजश्रवा) का क्रोध में पुत्र को . झत्यु को दे देना न केवल तयी-पुरानी पीढी 
के संघ का प्रतीक है, भपितु उत सनातन बस्तुपरक झौर आत्मपरक हृष्टिकोणों का 
भी भ्रतीक है जितका एक रूप हम अपने आज के जीवन मे भी पाते हैं -- एक भोर 
तीब्र भौतिक उन्नति और दूसरी ओर आत्तमिक स्तर पर जीवन के भर्य खोजते मानव 
की पीडा । परन्तु आ्रत्मजयों एक नाद्य-कबिता है, नाटक नही । 
रामधारी सिंह दिनकर की कृति उर्बशो आदिम मानव से लेकर आधुनिक मनुष्य 
के भीतर अनुस्युत समान सूत्र भौर उसके व्यक्तित्व के चिरंतव आत्वरिक पक्षो की 
खोज करती है। पुरुवा और उवंश्षी के प्रेम पर आधारित यह झाश्वत नरन्‍तारी 
सम्बन्धो की जीवन्त कथा है। भूमिका में कवि ने स्वयं स्वीकार किया है कि "मेरी 
दृष्टि मे पुरुषा सनातन भर का प्रतीक है और उवंशी सनातन नाटी का ।! रघता 
में उवंशी चक्षु, रसना, प्राण, त्वकू तथा श्रोत्र की कामनाओ का भौर पुरुरवा रूप, 
रस, गन्ध, स्पर्श ओर दाब्द से मिलने वाले सुखों से उद्देलित मनुष्य के प्रतीक बन 
जाते हैं। पुरुरवा में इन्द्र है, क्योकि इन्द्र मे रहना मनुप्य की नियति है। वह सुख 
की कामना भी करता है और उससे आगे निकलने का प्रयास भी । परन्तु उबे£ 
इन्ही से सर्वथा मुक्त है क्योकि वह देवलोक से उत्तरी हुई नारी है। प्रुषरवा व 
चेदना समग्र मानव-जाति की चिरंतन वेदना को प्रतिविम्वित करती है। पर 
उवंशी में भी भादक की अपेक्षा कविता हो प्रबल है, अतः इसका विवेचन नह 
किया गया । 
दुष्यन्त कुमार का काव्य-्नाटक एक कंठ विषपायी झौर भज्ञेय का गीति-नादूई 
अत्तर प्रियदर्शों विवेच्य काल की महत्वपूर्ण रचनाएं हैं । कलिग के महाप्रतापी विजेत 
शासक सम्रादू अशोक के प्रचण्ड और ऋर व्यक्तित्व के आध्यात्मिक कायाकल्प की 
अजिया को कलाकार की सवेदनाओ ने तर्कंसगत, मतोवशञानिक धरातल पर विश्लेषित 
किया है अजैय ने उत्तर प्रियदर्शी मे । कहा जाता है कि अशोक ने अपनी नगर सीमा 
के बाहर एक नरक बनाया था । नरकाधिपति 'घोर' इस नरक का एकछत्र स्वर! 
था । उसकी सीमाओं में आकर स्वयं सम्राट को भी मुदित नहीं थी, क्योकि-- 
“नरक । तुम्हारे भीतर है वह ! वही 
जहा से नि:सृत पारमिता करुणा में 
उसका भ्थ धुलता है- स्वय नरक ही गल जाता है। 
एक अहृता जद्दा जयी--भव-पाद्य विध्े. साझ्माज्य बते-- 
आचीर नरक के वही खिच गये : 
जभगी करणा-- मिटा नरक, 
साम्राज्य दहे, कट गये बन्ध, 
आप्लवित ज्योति के कमल कोश में 
मानव मुक्त हुआ ॥/ 





आारोनलामर गनपर्म न्यम्य सूची) 
पिच नही किया यया है ।] 








हाइग, दिली-६ धि 
नयी ब्माणाश सहित) बविराज विश्शमाथ विद्या 
ी प० पया्णम घासती मोरीलाल बनारसी दास, 





3, प्रसमयू बय बा धारत्र : प्रमिका सेराक एवं समुवाइक शा० सगेख्द, भारती 
फफार, इदाहाझाइ | 
४ अम्निद नाइ्य झारत : सौवाराम चतुरेंदी, भमिल भारतीय विश्रम परिषर, 
बाशी ) ९ 
३ मग्बूपर भाड़ ; ए० बो७ बीप पघनु० डा० उदयमानुशिह * मोतीलाल 
दतारसीदास, हिल्नी ! करा 
६ पाश्कास्प भाच्य-शाम्त्र की परम्परा संपादिक्रो डा० (श्रीमती) सावित्री सिन्हा 
हिल्यो विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली । 
७ नाटव भाहिघ वा प्रध्ययत श्रेडर भंध्यूज : धवु० इन्दुजा अवस्थी, आत्माराम 
(४३ मम दिस्‍्ती 
5. रेगमच घोर नाटक वी भूमिवा डॉ० लष्मीतारातण लाल, नेशनल पबितिर्शिंग 
होठ, दिल्‍ली-६ 
६. हिन्दी नाटूब दर्पण : रामचन्द-गुणचन्द्र.प्रघात संपादक * डा० नौैन्‍्द ह्दी 
विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्ली । पु 
धत्डान चेनी : अनु० श्रीदृष्णास हिन्दी समिति, सूचना विभाग; 
उत्तर प्रदेश, लपनऊ । है न 
१॥, हिन्दी मादय साहित्य; प्रन्यपुटी . १८६३-१६६५ : कृष्णाचायं; अनामिक 
१२६ चित्तरजन ऐव्न्यू, बलकत्ता 
१३. भारतीय नाद्य-्साहित्य (सेठ गोविन्ददास अभिनन्दत ग्रल्य) : सपा० डा० नमेस्र 
पैठ गोविन्ददास हीरक जयन्ती समारोह समिति नयी दिरली। 
3. हिन्दी-साहित्य : एक आधुतिक परिदृश्य, सच्चिदानन्द वात्स्यामन: 
प्ररेशन प्रसारी रोड, दिल्‍ली । दिल्वी 
7४ हिन्दी उपन्यास : डा० सुपमा घबन, राजकमल प्रकाशन, दिल 
१६. साहित्य का श्रेय भौर प्रेय ; जैनेत्द कुमार 3 प्रूवोदिय प्रकाशन, दिल्‍ली 
६. झात्मनेपद - प्रज्ेय : भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, 
१७, विम्तामणि (पहला घ दूसरा भाग) ; रामचनस्द्र शुक्ल 
लिमिटेड धयाग १ मर 
८ एक साहित्यिक शयी डायरी: गजातन माधव मुक्तिबोध मारतौय ज्ञानपीठ, 
€ अलीपुर पाकों प्हेस, कलकत्ता-२७] 









राधाऊुष्ण 


: इण्डियन प्रेस, 


र्ण्ड समसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्र-सूष्ि 


हर परम्परा के मरने का विप 

मुझे मिला, 

हर सूत्रपात का श्रेय 

ले गए और लोग । 

“* मैं ऊब छुका हूँ 

इस महिमा-मंडित छल से... । 

बह प्रतिश्योध को ज्वाला से भुलसते हुए मृत परम्परा के शव को अपनी छाती से 
'चिपटाए व्याकुल और उद्दिग्न धूम रहे हैं। राजलिप्सा और युद्ध मनोह॒त्ति का मारा 
हुआ सर्वहत नाटक का सर्वाधिक जीवन्त पात्र है जो अतायास उभर कर आधुनिक प्रजा 
का प्रतीक बन जाता है। उसका पक्ष है कि युद्ध बड़े लोग करते हैं, किन्तु उसका 
फल सामान्य-जन को भोगना पड़ता है। विष्णु के शब्दों में वह युद्धोपरान्त उग झाई 
संस्कृति के हासमान मूल्यों का एक भग्नप्रायः स्तूप है । उत्का सारा जीवन पिर्फ 
एक शब्द 'भूख' में सिमट कर रह गया है। परन्तु फिर भी उसकी वाणी मूक नहीं 
हुई । नाटक में बोलता वह काफी है। इस काल का उल्लेखनीय काव्य-वाटक होने 
पर भी एक फठ विधपायो कंय्य और शिल्प दोनों दृष्टियों से रेडियो-तावक के 
भ्रधिक निकट है। अतः इसे भी प्रमुख समीक्षित नाटकों में सम्मिलित नहीं शिया 
गया है । 
समयाभाव एवं कुछ अन्य सीमाओं के कारण विवेच्य कालखण्ड में प्रकाशित $ ८ 
प्रपूपत और प्रतिनिधि नाटककारों और उनकी रचनाओं को ही यहा लिया गया है 
इनके अतिरिक्त अन्य ऐसे नाटकों की संख्या भी कम नहीं है जो समय-समय 
विभिन्‍न मचो पर सफलतापूर्वक खेले गए और चचित-अग्यसित हुए। परल्तु अप्रत- 
और अनुपलब्ध होने के कारण इन नाटकों का विवेचन यहा प्रस्तुत नहीं हि 
सका, सेद है। 


परणिष्ट २०७ 


४२ भारेदु काबीन भाटक साहित्य . डा० गोपीनाथ तिवारी ; हिन्दी भवन, 
जालघर। 

१ प्रादुनिझ हिन्दी नाटक : डा० नगेद्धा ; साहित्य रत्न मंडार, आगरा । 

४४ मु वा माग्य: लकाम्ते द नाय : घनुवादक-योगेस्रनाथ मिथ ; पले पब्लि- 
वेशन्म प्राइवेद लिमिटेड, धम्वई-१ 

“६ मेप्तपर्णा : महादेवी वर्मा : राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली । 

गया माहिष्य : नये प्रश्त : मन्‍्द दुलारे वाजपेयी विद्या मन्दिर, वाराणसी-१ 

2» भाए और संवेदना: डा० रामस्वहूप चतुर्वेदी : भारतीय ज्ञानपीठ, वाराणसी 

४5. धाहिय सहचर : आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी , नैवेद्ध निकेतन ; बाराणसी-५ 

४६. विचार और भनुभूति : डा० नगेन्द्र ; नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍ली | 

३». प्रमाद के नारे चरित्र : डा० देवेश ठाकुर ; नेवशुगर प्रकाशन : दिल्‍ली-६ 

$ प्रमाद के नाटकौय पात्र : पं० जगदीश नारायण दीक्षित - साहित्य निकेतन कानपुर 

रै१े प्रमादमाहित्य ; प० जद शर्मा ; युग-प्रकाशन-समिति, कलकत्ता] 

रेरे. माहित्य कद नया परिक्र्य : डा० रघुरदेम: भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन । 

र४ विदेद के रंग सम्पादक : देवोशंकर अवस्थी, शानपीठ प्रकाशन । 

0 शहुवन : प्रभाकर माचवे ; आत्माराम एण्ड सान्स, दिल्‍ली 

६ दिल्शी नाटक : डा० बच्चन छिह ; साहित्य भवन प्राइवेट लि० इलाहाबाद मा 

१७ मनोविज्ञान को ऐतिहासिक रूपरेखा : डा० सीताराम जायसवाल, हिन्दी समिति, 
भूपना विभाग, छूसनंऊ। 

३६, कली नाटक का उद्भव और विकास : डा० दशरथ ओमा, राजपाल ऐण्ड संस 

59, 5 0000 ४९४०० ॥० च्ा6 ६009 ० पट * भतावा विव्या। 04५ 
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२०६ रामसामयिक हिन्दी नाटकों में चरित्र-्सृष 


१६, हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास : डा० लदक्ष्मीवारायण लात 
साहित्य भवन (प्राइवेट) लिमिटेड, इलाहाबाद । 

२०, सिद्धान्त और अध्ययन : गुलावराय : प्रतिभा प्रकाशन; दिल्‍ली 

२१. जयशंकर प्रसाद : वस्तु और कला--डा० रामेइवर दयाल सण्डेलवाल; नेशगः 
पब्लिशिग हाऊस, दिल्‍ली-६॥ 

२३२, भारतीय तथा पाइचात्य रंगमंच : सीताराम चतुर्वेदी; हिन्दी समिति सूचन 
विभाग, लखनऊ। 

२३. नयी कविता के प्रतिमान : श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा: भारती प्रेस प्रकाशन 
इलाहाबाद । 

२४. साहित्यालोचन :डा० ध्यामसुन्दर दास : इंडियन प्रेस, लिमिटेड प्रयोग । ५ 

२५४. हिन्दी नाटको पर पाश्चात्य प्रभाव : डा० श्रीपति धर्मा ; विनोद पुस्तक मंदिर 
आगरा 

२६. साहित्य श्रौर मनोविज्ञान: देवेन्द्र इस्सर ; थुक हाइव; नई दिल्‍लो-४ 

२७, नयी कहानी की भूमिका : कमलेश्वर : श्रक्षर प्रकाशन, ३॥३६, अन्सारी रोड 
दरियागंज, दिल्‍ली-६ 

३८. हिन्दी साहित्य कोश : भाग-१-२ : संपादक-धीरेन्द्र वर्मा ; ज्ञान मण्डल लिमि- 
टेड, वाराणसी ! 

२६. मानव मुल्य और साहित्य : डा० धर्मवीर भारती ; भारतीय ज्ञान पीठ, काशी 

३०. कुछ विचार : प्रेमचम्द (चतुर्थ संस्करण); सरस्वती प्रेस, बनारस । 

३१. प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन : डा० जगन्तायप्रसाद दर्मा (पंचमा्त्ति) 
सरस्वती मदिर, वाराणसी । 

३२ आधुनिक साहित्य : नन्द दुलारे वाजपेयी (तृतीय संस्करण) भारती-मण्डाए, 
इलाहाबाद। हियी 
३३. हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास : डा० सोमनाथ गुप्त (चोथा संस्करण) हि 

भवन, ३१२, इलाहाबाद। विमत' 
३४. हिन्दी नाटक-साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन : डा० वेदपाल सल्ला " 
श्री भारत भारती (प्राइवेट) लिमिटेड, १ दिल्ली-७ 
३५ हिन्दी नाटककार . प्रो० जयनाथ 'नलिन' : आत्माराम एण्ड सन्‍्स, दिल्‍्ली-७ 
३६. आधुनिक हिन्दी नाटकों का मनोवैज्ञानिक भ्रध्ययन: डा० गरोशदत्त गौड़, 
सरस्वती पुस्तक सदन, आगरा। 
३७. हिन्दी साहित्य का इतिहास-रामचन्द्र शुवढ् (पाचवा संस्करण), गोगरी हवा 
रिणी सभा, काशी । 
३८. हिन्दी नवलेखन : डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी : भारतीय ज्ञानपीठ, काशी 
रै६. काव्य यौर कला तथा अन्य निवन्ध : जयशकर प्रसाद (पंचम संस्करण), भार 
भण्डार, इलाहाबाद । 
3 जग : डा० रामविलास शर्मा : विनोद पुस्तक मंदिर, आयरी ) 
परिप्रेदय : नेमिचन्द्र जैन : राजकमल प्रकाशन, दिल्ली-६ 


िक्ालद बताओ >> कान्द "हा शप्ियाद रिफगे ३ 


कार ३ 





के घषुनिर नियी अपन | शत कसा ६ करिए शान झष्ग, झाधश । 
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2 वाराणसी-१ 
भाप दैदना . शा 6 फायरदशप घटुवदी भारतीय शातपीठ, वाराणसी 
हद, शाजिद मण्चर * झाघाई हशमीपए्रमाद दिनेश , नैरेंध निरेतन ; वाराणसी-£ 





है विदार कौर अचुद्धीद : झाल मोस ; मेशनन परिनतिंग हाउस, दिल्ली । 

कं पशद ने भारी ऑनिव : डा« देवेश टाहुर ; नरपुय प्रराशन * टिस्ली-६ 

हे! फ्रशद दे दादशीप पात : प८ ज्यमैभ मारायणा दीक्षित साहिब्य निक्रेतन कानपुर 
हर प्रभाइमाकिद ; प० परमावरद धर्मा , युम-प्रशागन-मिति, पलक्तता। 

३ सहित का नया परिद्रेष्य : शा रघुवश, भारतीय शानपरी5 प्रकाशन । 

3४. विवेक बे रेग , सम्पादक : देवीशंक'र अदस्पी, जानरीठ प्रराशन। 








रह, मरृजन प्रभाषर रावदे ; मन, दिल्‍ली 
हद 'र माचवे ; आमाराम एण्ड सनम, हि ५ 
2६. हिन्दी मादक : टो० बच्चत सिह + साहिएश भवन प्राइवेट लि०,इलाहाबाद । 
१४ मनोविज्ञान की शैतिरासिद रूपरेश डा० मीताराम जायसवाल, हिन्दी समिति, 
विभाग, झगनऊ । ह 
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२०८ समसामयिक हिन्दी साढ़कों में चरित्र-मूष्टि 
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धमंयुग . ६ जूब, १६६८, ६ नवम्बर; १६६६ , ७ जनवरी, १६६८ ; १३ अगस्त, 


१६६७, २७ जुलाई, शृ&६८; १४ सितम्बर, १६६६, २३ फरवरी, 
१६६६; ११ जनवरी, १६७०, ४ जून, १६६७; २ जुन, १६६८५ 
२० भगस्त, १६६७, २८ प्रप्रैल, १६६८ । 


ज्ञानोइम : मई,१६६७, ग्रवतुबर,१६६६॥ रु 
दिवमान * १३ अगस्त,१६६७; १६ मार्च,१६६६, २३ जनवरी,१६६६; २८ भप्रेल, 


१६६८, ७ सितम्बर, १६६६; ५ भप्रेल, १६७०; ६ नवम्बर, १६६६: 
१३ जुलाई, १६६६, ६ जुलाई, १६६६, २५ जुन,१६६७; १८ सितम्वर- 
१६६७। 


साप्ताहिक हिन्दुस्तान: ४ जनवरी, १६७०; ११ जनवरी, १६७०; ४जुन, १६६७॥ 
आलोचताः बर्ष-२, अक ३; जुताई, १६६४; जुलाई-सितम्बर, ६७; जनवरी, १६६६१ 
नादय . मार्च श्६६२९। ५ 

नटरंग : खड़-२, प्रक-७; वर्ष १, प्रंक-१, संग्ुक्ताक १०-११, वर्ष ३. भक-६। 
माध्यम : मई, १६६६।॥ 
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१ 
« आधे-अधूरे : मोहन राकेश-१६६६ ; राधाकृष्ण प्रकाशन, दिल्ली । 

» रातरानी * डा० लक्ष्मीनारायण लाल नेशनल पब्लिशिंग हाऊस, दित्ली। 

. दर्पन . डा० लाल ( द्वितीय सल्करण; १६६६ ) नेशनल पब्लिशिंग हाऊस, दिल्ली । 
« समूयंमुख . डा० छाल , १६६८; नेशनल पब्लिशिंग हाऊस, दिल्ली । 
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(ख) समोक्षित माटकों को सूची वि 
लहरी के राजहस : मोहन राकेश; राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली । 


कलकी : डा० लाल-१६६६; ने धनल पग्लिश्िंग हाऊस, दिल्ली | 


» झुतुरभुर्ग : शानदेव अग्निहोत्री--१६६८; ज्ञानपीठ प्रकाशन । कह 
« हत्या एक आकार की : ललित सहगल; १६६८-समकाल प्रकाशत, दिल्ली । 
« पहला राजा : जगदीश चद्ध मांयुर, १६६६; राधाकृष्ण प्रकाशन, दिल्‍ली । 


(ग) कुछ प्रन्य चचित माटकों की सूची 


» मिस्टर अभिमन्यु . डा० लक्ष्मीनारायण लाल (अग्रकाशित ) 

« त्रिशंकु : इजमोहन शाह (अप्रकाशित ) द्ह 

» बिना दीवारों के घर: मन्तू मंडारी (१६६५); प्रझ्ञर प्रकाशत, दिल्‍ली । 
* भागी : कुंवर नारायण (१६६५ ) भारतीय ज्ञानप्रीठ प्रकाशन । 

> | 9 


सिह दिनकर (३६६१) उदयाचल, पटना। 


अप 'अजेय (१६६७-);. अक्षर प्रकाधत, दिल्‍ली । 


ककचिप्र॒फयी (१: कर ध्यन्त कुमार लीक भारती प्रकाद्मन,इलाहावाद ) 
ह ५. कगांह लक ० पी 
5" _रिब्य्शर्निष 





